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1. 


Hufvuddragen  af  djur-  och  växtmotivens  historia 
till  början  af  den  romanska  perioden. 

Den  romanska  konstperioden  innefattar  en  tidrymd 
af  ungefär  300  år,  börjande  under  det  10:de  och  slutande 
under  det  13:de  århundradet. 

Under  hela  denna  tid  intager  ornamentiken  ett  ganska 
framstående  rum.  Ornament  af  alla  slag  uppträda,  och 
motiven  hemtas  från  de  mest  olika  områden.  Men  det 
tyckes  likväl,  som  om  dåtidens  människor  företrädesvis 
älskat  djur-  och  växtmotiven,  ej  så  mycket  på  grund  af 
kärlek  till  naturen,  som  ej  fastmer  af  helt  andra  orsaker. 
Hade  det  nämligen  varit  kärlek  till  naturen,  som  alstrat 
dessa  växt-  och  djurframställningar,  så  skulle  man  hos 
dem  helt  säkert  hafva  funnit  en  återspegling  af  denna 
kärlek;  men  någon  sådan  kan  man  ej  finna.  Såväl  djur- 
som  växtmotiven  visa  i  stället  former,  till  hvilka  man 
ofta  nog  ej  kan  framleta  några  motstycken  inom  naturen 
oakta  dt  all  hennes  formrikedom.  Det  är  först  mot  perio- 
dens slut,  som  en  förändring  i  detta  förhållande  eger  rum. 

Dä  således  motiven  ej  direkt  upptagas  från  naturen, 
måste  man  söka  ett  annat  ursprung  för  dem,  och  man 
hehöfver  ej  mer  än  kasta  en  flyktig  blick  på  föregående 
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tiders  ornamentik  för  att  finna,  att  det  är  från  dessa, 
som  de  romanska  konstnärerna  ärft  nästan  alla  sina 
motiv. 

Om  man  vill  göra  klart  för  sig,  huru  och  i  hvad 
riktning  den  romanska  konsten  utvecklade  ornaments- 
motiven, så  måste  man  därföre  först  och  främst  gå  till- 
baka i  tiden  och  lära  känna  de  olika  former,  som  de 
olika  motiven  varit  iklädda,  och  sedan  iakttaga,  huru  de 
under  den  romanska  tiden  vidare  utbildades. 

Egentligen  skulle  man  då  spåra  de  särskilda  motiven 
så  långt  tillbaka  som  möjligt,  men  i  en  så  kortfattad 
framställning  som  denna  låter  detta  sig  ej  göra,  utan  har 
jag  ansett  mig  böra  stanna  vid  den  grekiska  kulturen, 
och  just  vid  den  grekiska,  emedan  den  obestridligen  har 
utöfvat  det  största  inflytandet  på  all  formbildning  inom 
konst  och  konstindustri. 

Ornamentiken  inom  Grekland  har  jag  däremot  sökt 
följa  allt  ifrån  dess  tidigaste  kända  stadium,  hvarigenom 
tillfälle  yppats  att  äfven  något  få  omnämna  de  främmande 
kulturer,  som  utöfvat  inflytande  på  den  grekiska  orna- 
mentiken, och  framhålla,  huru  dessa  utifrån  kommande 
motiv  af  grekerna  omdanats. 

Då  det  egentliga  ändamålet  med  denna  korta  histori- 
ska öfversikt  är  att  framhålla  sambandet  mellan  den  ro- 
manska periodens  och  föregående  tiders  djur-  och  växt- 
motiv, så  är  det  naturligtvis  en  hel  del  företeelser  inom 
ornamentiken,  som  alldeles  falla  utom  ramen  för  denna 
framställning.  Det  är  endast  de  mest  betydande  motiven, 
hvilkas  historia  jag  sökt  framställa. 

Sedan  jag  sålunda  följt  djur-  och  växtmotivens  ut- 
veckling fram  till  den  romanska  konstperioden,  begränsar 
jag  mitt  ämne  ytterligare,  i  det  att  jag  endast  behandlar 
de  romanska  djur-  och  växtmotivens  förekomst  och  ut- 
veckling inom  Sverige. 

*      *  * 
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När  man  skall  följa  de  ornamentala  djur-  och  växt- 
motivens utveckling  århundraden  igenom,  får  man  ej 
hålla  sig  enbart  till  en  enda  klass  af  föremål,  på  h vilka 
dessa  ornamentsmotiv  bruka  förekomma,  utan  man  måste 
rikta  sin  uppmärksamhet  åt  alla  konstens  och  konst- 
industriens olika  grenar.  Det  är  nämligen  mycket  van- 
ligt, att  ett  motiv  först  upptages  och  behandlas  inom  en 
konstgren  för  att  sedan  öfverflyttas  och  utvecklas  vidare 
inom  en  annan.  Det  är  därföre  orätt  att  t.  ex.  vid  be- 
handlingen af  ornament  med  växtmotiv  endast  tala  om 
de  ornament,  som  af  arkitekturen  upptagas,  ty  dels  är 
ej  säkert,  att  alla  växtmotiv  förekomma  inom  arkitek- 
turen, dels  kunna  de  ha  en  lång  utvecklingshistoria 
bakom  sig,  innan  de  af  arkitekturen  adopteras.  Ändå 
skefvare  skulle  förhållandet  blifva,  om  man  enbart  följde 
någon  af  de  andra  konstgrenarna,  emedan  de  alla  äro 
mindre  omfattande  än  arkitekturen.  Man  måste  därföre 
sysselsätta  sig  än  med  den  ena  konstarten  och  än  med 
den  andra  och  under  de  skiftande  kulturförhållandena 
alltid  hålla  sig  till  den,  som  erbjuder  de  mest  karakteri- 
stiska ornamentsformerna. 

Man  måste  vidare  vid  studiet  af  motivens  utveck- 
lingshistoria göra  sig  reda  för  materialets- inflytande  på 
ornamentsformen.  Att  materialets  egenskaper  till  någon 
del  inverka  på  ornamentets  form,  det  ligger  i  öppen  dag 
för  en  hvar,  som  något  sysselsatt  sig  med  studiet  af  konst 
och  konstindustri,  men  detta  inflytande  har  enligt  min 
öfvertygelse  på  senare  tiden  blifvit  öfverskattadt.  Ett 
ornamentsmotiv  undergår  visserligen  små  förändringar,  om 
det  t.  ex.  skall  från  sten  flyttas  öfver  i  något  textilt 
material,  men  det  undergår  mera  sällan  i  följd  af  en 
dylik  onyflyttning  en  sådan  förvandling,  att  man  kan 
säga,  att  det  därigenom  ingått  i  något  nytt  utvecklings- 
stadium. Liksom  människan  lämpar  (eller  borde  lämpa) 
sin  dräkt  efter  klimatiska  förhållanden,  så  lämpar  orna- 
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mentet  sin  habitus  efter  materialets  egenskaper,  men  ut- 
vecklas i  allmänhet  ej  genom  detta  till  något,  som  det 
ej  förut  varit.  Sant  är,  att  de  olika  materialens  olika 
natur  eller,  om  jag  så  må  uttrycka  mig,  individuela  egen- 
domligheter borde  i  hvarje  fall  få  komma  till  sin  fulla 
rätt,  men  så  sker  ej.  Sträfvan  tyckes  i  allmänhet  ha 
gått  ut  på  att  förkväfva  i  stället  för  att  underlätta  den 
naturliga  egenskapens  framträdande.  Konstnärer  och  handt- 
verkare  ha  snart  sagdt  i  alla  tider  äflats  att  så  fullständigt 
kunna  beherska  materialet,  att  det  äfven  villigt  låtit  an- 
vända sig  till  uppgifter,  främmande  för  dess  natur.  På 
detta  kan  konsthistorien  ge  oss  många  exempel. 

När  man  således  i  allmänhet  ej  haft  respekt  för 
materialets  egendomligheter,  är  det  ju  helt  naturligt,  att 
alldeles  samma  former  kunna  uppträda  i  olika  material, 
och  så  är  också  förhållandet.  Under  sådana  omständig- 
heter är  det  i  allmänhet  öfverflödigt  att  vid  framställnin- 
gen af  ornamentsmotivens  utvecklingshistoria  ingå  i  någon 
närmare  granskning  af  de  olika  materialens  natur. 

De  olika  tekniska  förfaringssätten  ha  däremot  i  ganska 
hög  grad  inverkat  på  ornamentsmotivens  utveckling,  hvar- 
för  det  blir  nödvändigt  att  i  det  följande  understundom 
ingå  i  tekniska  spörsmål. 

Det  största  inflytandet  på  ornamentsformen  utöfva 
likväl  de  kulturförhållanden,  under  hvilka  ornamentet 
alstrats.  De  särskilda  folkens  olika  skaplynnen  och  bild- 
ningsgrad taga  sig  på  ett  eller  annat  vis  ett  uttryck  äfven 
i  ornamentets  form,  ibland  på  ett  så  karakteristiskt  sätt, 
att  det  äfven  utan  svårighet  kan  märkas  af  personer,  som 
aldrig  sysselsatt  sig  med  formstudier.  Oftast  äro  dock 
kännetecknen  på  olika  folks  och  tiders  ornament  ej  så 
i  ögonen  fallande. 

Af  synnerligt  intresse  blir  kännedomen  af  de  olika 
ornamentsformerna,  när  det  gäller  tider,  hvilka  ej  ega 
några  skriftliga  minnesmärken,  ty  dä  kunna  ornamenten 
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till  någon  del  ersätta  denna  brist.  De  kunna  med  största 
tillförlitlighet  berätta  oss  om  folkens  förbindelser  med 
h  varan  dra.  Af  ven  själfva  sättet,  pä  h  vilket  ett  eller  annat 
ornamentsmotiv  upptages  och  behandlas,  kan  lemna  oss 
ett  bidrag  till  kännedomen  om  folkets  karakter. 


När  Schliemann  började  gräfningarna  vid  Hissarlik, 
hoppades  han  att  genom  dessa  kunna  bringa  i  dagen  det 
gamla  Tröja,  men  de  fynd  han  där  gjorde  visa  tillbaka 
på  en  ännu  mer  aflägsen  tid  än  det  trojanska  krigets. 
De  vid  Hissarlik  anträffade  lerkärlen  hafva  af  flera  for- 
skare, såsom  Dumont,  Furtwängler  och  Löschke\  om 
också  på  olika  sätt  blifvit  framhållna  såsom  föregångare 
till  de  keramiska  alstren  under  Mykenekulturen,  men 
emedan  dessa  förmykeniska  lerkärl  erbjuda  så  föga  af 
intresse  med  afseende  på  ifrågavarande  ornamentsstudier, 
kunna  vi  här  lemna  dem  helt  och  hållet  å  sido. 

Den  mykeniska  kulturen,  som  i  jämförelse  med  His- 
sarlik-kulturen står  mycket  högt,  är  däremot  af  ett  syn- 
nerligt stort  intresse  med  afseende  på  ornamentiken.  Här 
finner  man  en  ganska  stor  motivkrets,  inneslutande  såväl 
geometriska  som  djur-  och  växtornament.  Tekniken  visar 
äfven  en  mångfald  af  olika  framställningssätt,  såsom 
huggning,  gjutning,  pressning,  punsning,  ristning,  inlägg- 
ning och  målning. 

Af  ornamentsmotiven  tilldraga  sig  isynnerhet  djur- 
motiven vår  uppmärksamhet,  emedan  de  både  ega  den 
största  rikedomen  på  former  och  dessutom  med  bestämd- 
het hänvisa  på  olika  ursprung.  Djurmotiven  på  de  kera- 
miska föremålen  å  den  ena  sidan  och  på  metallarbetena 
m.  m.  å  den  andra  äro  nämligen  i  allmänhet  af  helt  olika 


^  A.  Dumont  et  J.  Chaplain,  Les  céramiques  dela  Grece propre. 
A.  Furtwängler  und  G.  Löschke,  Mykenische  Vasen,  sid.  16. 
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slag,  om  det  också  finnes  några  som  äro  gemensamma, 
såsom  vi  här  nedan  strax  skola  få  se. 

På  lerkärlen  förekomma  hufvudsakligen  afbildningar 
af  fåglar  samt  af  bläckfiskar,  purpursnäckor  och  andra  hafs- 
djur.  Först  under  senare  delen  af  den  mykeniska  perio- 
den tränga  sig  fyrfotadjuren  in  i  bild  kretsen,  och  ofta 
nog  är  det  då  husdjuren,  som  visa  sig.  Motiven  äro  så- 
ledes hemtade  från  naturen  och  det  lif,  som  omgaf  dem, 
hvilka  målat  bilderna. 

Ett  annat  förhållande  eger  rum  med  djur  motiven  på 
metallföremålen.  Här  träffar  man  visserligen  bläckfiskar, 
fåglar  och  hjortar,  hvilka  motiv  äfven  förekomma  på 
lerkärlen,  men  de  utmärka  sig,  åtminstone  hvad  de  båda 
senare  slagen  beträffar,  genom  en  annan  formgifning. 
Helt  och  hållet  främmande  för  den  mykeniska  keramiken 
äro  däremot  framställningarna  af  lejon  och  andra  rofdjur, 
hörande  till  släktet  Felis,  hvilka  djur  ganska  ofta  upp- 
träda på  metallarbeten,  och  då  lejonet  är  okändt  för  den 
grekiska  faunan,  så  torde  man  få  anse  dessa  lejonbilder 
såsom  bevis  på  ett  främmande  inflytande.  Förekomsten 
af  gripen  och  den  vingade  sfinxen  hänvisar  äfven  på 
förbindelser  med  en  främmande  kultur. 

Vi  skola  nu  något  närmare  granska  dessa  olika  af- 
delningar  och  vända  oss  då  först  till  den  keramiska. 

P\irtwängler  och  Löschke^  urskilja  bland  lerkärlen 
tvenne  hufvudgrupper:  1.  »Vasen  mit  Mattmalerei»  och 
n.  »Vasen  mit  Firnissmalerei»  och  grunda  denna  sin  in- 
delning på  de  olika  tekniska  förfaringssätt,  som  blifvit 
använda  vid  kärlens  förfärdigande. 

Gruppen  I  är  den  äldsta  och  sättes  af  Furtwängler 
och  Löschke  i  samband  med  Hissarlik-kulturen.  Egendom- 
ligt är,  att  man  inom  denna  grupp  finner  ej  blott  ganska 
realistiskt  uppfattade  fågelbilder  (fig.  1),  utan  äfven  fan- 


Furtwängler  und  Löschke,  Mykeniache  Vasen^  Berlin  1886. 
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tastiska  djurbilder,  nämligen  en  grip^  och  ett  djur,  som 
tyckes  hafva  hästman  och  en  lång  ödlelik  kropp  I  Detta 
är  så  mycket  mer  anmärknings värdt,  som  inom  den  andra, 
senare  gruppen  fantastiska  djur  ej  förekomma. 

Inom  denna  möter  man  realistiskt  uppfattade  djur- 
bilder, hvilka  så  småningom  stiliseras.  I  främsta  rum- 
met bör  kanske  bläckfisken  nämnas,  som  med  sina  långa 
armar  brukar  omfatta  kärlen  I  Afven  andra  vattendjur 
förekomma  ganska  talrikt,  såsom  fiskar^  och  synnerligast 
musslor.  Fågelbilder  äro  ganska  omtyckta,  och  är  det 
kanhända  sjöfåglar^,  som  oftast  visa  sig. 

Såsom  redan  förut  är  nämdt,  uppenbara  sig  fyrfota- 
djuren  först  under  senare  delen  af  Mykenetiden,  och  sam- 
tidigt undergå  de  förut  omtalade 
djurbilderna  en  förändring.   De  äro 
ej   längre  så  naturalistiskt  uppfat- 
tade, utan   stiliseras   nu   i  ganska 
hög  grad.    Så  lindar  bläckfisken  upp 
sina  armar  i  prydliga  spiraler^.  Geo- 
metriska  ornament   blifva  allmän- 
nare än  förut,  och  en  del  egendom-      i-  lågeibiid  å  lerkärl, 
liga  sammanställningar  af  geometriska  motiv  och  djur- 
motiv  uppståt 

Bilderna  af  fyrfotadjuren  förråda  en  stor  osäkerhet 
i  formgifningen.    Ibland  är  hufvudet  ofantligt  stort  i 

^  Furtwängler  und  Löschke,  Myhenische  Thongefässe,  pl.  8. 
H.  Hildebrand.  Frän  äldre  tider,  Stockholm  1882,  sid.  246,  fig.  16. 

'-  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  sid.  55,  fig.  32. 

^  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  2,  fig.  10  och 
16;  pl.  4,  fig.  24;  pl.  8,  fig.  49;  pl.  14,' fig.  88;  pl.  26,  fig.  200. 

*  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  10,  fig.  63; 
pl.  14  fig.  87;  pl.  39,  fig.  401  och  402. 

^  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  10,  fig.  63. 
H.  Schliemann,  Mykence,  Leipzig  1878,  pl.  10,  fig.  40  och  45. 

^  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  38,  fig.  385. 

'  Schliemann,  Mykence,  pl.  8,  fig.  30  och  32. 
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förhållande  till  bålen,  ibland  eger  motsatt  förhållande 
rum.  Det  senare  torde  oftast  vara  händelsen,  och  under- 
stundom tycker  man  sig  skönja  föregångarne  till  Dipylon- 
stilens  långsträckta  djurbilder.  Af venledes  finner  man  på 
skärfvor,  hvilka  i  följd  af  tekniken  måste  räknas  till 
Mykenestilen,  den  från  Assyriens  och  Greklands  konst 
bekanta  gruppen  af  tvenne  djur,  vända  mot  hvarandra 
och  med  något  föremål,  antagligen  ett  träd,  emellan  sig. 

Vända  vi  oss  till  djurmotiven  på  metallföremål,  så 
finna  vi,  att  bläckfisken  förekommer  äfven  här,  och  lik- 
som inom  den  keramiska  gruppen,  så  kan  man  äfven 
inom  denna  urskilja  tvenne  olika  stadier:  ett  mera  natura- 
listiskt^ på  föremål,  funna  i  den  4:de  af  de  inom  Mykenes 
akropolis  belägna  grafvar,  hvilka  af  Schliemann  blifvit 
undersökta,  och  ett  mera  stilistiskt^  på  föremål  från 
den  3:dje  af  dessa  grafvar.  På  dessa  senare  föremål 
utmärka  sig  bläckfiskarna  genom  armarnes  symmetri- 
ska anordnande,  och  därigenom  att  dessa  uppläggas  i 
spiraler. 

Vi  hafva  nyss  sett  samma  utvecklingshistoria  inom 
den  keramiska  gruppen,  och  af  det  tekniska  förfarings- 
sättet vid  tillverkningen  af  de  kärl,  på  hvilka  bilderna 
förekomma,  kan  man  där  sluta  sig  till,  att  den  natura- 
listiska formen  är  äldre  än  den  stilistiska.  Vi  finna,  att 
ett  liknande  förhållande  eger  rum  äfven  inom  denna 
grupp.  Den  4:de  grafven  anses  nämligen  vara  den  äldsta 
och  den  3:dje  den  yngsta  af  grafvar  ne  inom  akropolis^. 
Här  se  vi  således  samma  stilisering  ega  rum  oberoende 
af  materialet,  men  i  följd  af  en  tidens  inverkan. 

I  nära  förvandtskap  med  dessa  framställningar  stå 

1  Schliemann,  Mykenoe,  sid.  307,  fig.  424.  Dr  S.  fann  53 
stycken  hvarandra  alldeles  lika  exemplar. 

2  Schliemann,  Mykenw,  sid.  194,  lig.  240;  sid.  211,  fig.  270 
och  271. 

^  Hildebrand,  Från  äldre  tider,  sid.  236. 
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fjärilbilderna ^  (fig.  2).  De  förekomma  mindre  talrikt  och^ 
för  så  vidt  jag  kunnat  finna,  endast  i  den  3:dje  af  de 
ofvannämda  grafvarna,  hvarför  man  ej  får  vänta  att  på 
dessa  kunna  iakttaga  någon  motivets  utveckling. 

De  öfriga  djurmotivens  utveckling  inom  denna  grupp 
kan  på  grund  af  det  sparsamma  materialet  lika  litet 
spåras,  men  de  sakna  därföre  ingalunda  ett  intresse. 
Först  och  främst  är  det  oftast  något  hos  dem,  som  hän- 
visar på  förbindelser  med  främmande  folk.  Så  måste 
man  ju  betrakta  alla  framställningar,  där  t.  ex.  lejon 
eller  palmblad  förekomma,  såsom  bevis  på  dylika  för- 
bindelser, vare  sig  föremålen 
med  dessa  framställningar  äro 
importerade  eller  efter  främ- 
mande mönster  arbetade  inom 
det  grekiska  kulturområdet. 
Vidare  äro  dessa  djurmotiv 
af  intresse,  emedan  man  här 
för  första  gången  på  grekisk 
botten  gör  bekantskap  med 
djurformer,  som  sedermera  just 

genom   den   grekiska  kulturen     2.    Guldsmycke  med  bild  af  en  fjäril. 

blifvit  utbredda  öfver  hela  den  civiliserade  världen. 

Af  de  åsyftade  olika  djurframställningarna  torde 
lejonbilderna  vara  de,  som  erbjuda  den  största  mång- 
falden af  former.  Här  skola  vi  likväl  endast  fästa  oss 
vid  några  bilder  af  springande  lejon,  som  förekomma  på 
ett  par  guldplattor'^  och  bronsdolkar.  Jämför  man  dessa 
lejonbilder  med  ett  par  framställningar  af  andra  springande 
djur,  som  förekomma  dels  på  en  med  guld  inlagd  brons- 
dolk^  (kattlika  djur,  som  jaga  bland  papyrus),  dels  på 

*  Schliemann,  Mykence^  sid.  196,  fig.  243;  sid.  204,  fig.  256; 
sid.  213,  fig.  275;  sid.  228,  fig.  301. 

^  Schiiemann,  Mykence,  sid.  354,  fig.  470  och  471. 

^  U.  Köhler,  Mykenische  Schwerter  i   Mittheil ungen   des  dent- 
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en  guldring  (ett  par  springande  hästar)  (fig.  3),  så  kan 
det  ej  undgå  uppmärksamheten,  att  själfva  springandet 
återges  på  ett  egendomligt  sätt,  beroende  på  en  felteck- 
ning af  låren. 

Då  således  det  snabba  springandet  återges  på  all- 
deles samma  sätt,  ehuru  olika  djur  afbildas,  så  synes  mig 
detta  vara  en  antydan  om,  att  man  betraktade  denna 
benens  ställning  såsom  ett  tecken  för  det  snabba  språnget, 
och  att  man  ej  hade  öga  för  djurens  olika  sätt  att  föra 
benen.  Denna  omständighet  synes  tala  för,  att  den  konst, 
som  alstrat  dessa  framställningar,  ej  stått  i  något  intimt 
samband  med  naturen,  utan  i  stället  varit  beroende  af 
främmande  förebilder,  hvilka  kopierats  mer  eller  mindre 
fritt.    Just  under  ett  dylikt  efterbildande  torde  ett  sådant 

fel  som  det  nyssnämda  lätt  hafva 
kunnat  insmyga  sig.  An  mera  styr- 
kes  man  i  denna  förmodan,  när  man 
ser,  att  hjorten  nästan  alltid  åter- 
gifves  med  bakåt  vridet,  något  ned- 

3.    Jaktscen,  graverad  i  guld.    tryckt  hufvud   (fig.   3).  ^ 

Att  dessa  förebilder  ej  äro  framgångna  ur  den  greki- 
ska kulturen,  visar  sig  tydligt  af  själfva  ämnena.  Lejon, 
jagande  bland  palmer,  eller  kattlika  djur  på  fågeljakt 
mellan  papyrusväxter,  det  är  framställningar,  som  måste 
vara  lånade  utifrån.  Men  å  andra  sidan  finnes  det  om- 
ständigheter, som  tala  för,  att  de  här  åsyftade  bilderna 
ej  äro  arbetade  i  det  land,  där  motivet  först  sett  dagen. 

Motivet  med  de  jagande  lejonen  leder  troligen  sitt 
ursprung  från  Assyrien,  medan  åter  motivet  med  fågel- 
jakten på  den  papyrusbevuxna  flodbädden  med  all  sanno- 
likhet härstammar  ifrån  Egypten.  Då  nu  båda  framställ- 

schen  archäologischen  Institutes  in  Athen.  VII  Jahrgang,  Athen 
1882,  pl.  8. 

1  Schliemann,  Mykence,  sid.  350,  fig.  470  och  471;  sid.  233, 
fig.  315. 
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ningarna  lida  af  samma  egendomliga  felteckning,  före- 
faller mig  denna  omständighet  vara  en  antydan  om,  att 
föremålen  äro  arbetade  hos  ett  och  samma  folk.  Det 
vore  ju  mycket  egendomligt,  om  man  i  Egypten  och 
Assyrien,  där  man  i  öfrigt  ganska  väsentligt  skiljer  sig 
från  hvarandra  med  afseende  på  formgifningen,  skulle, 
när  det  gäller  att  återge  ett  springande  djur,  begå  samma 
felteckning.  För  det  närvarande  vågar  jag  likväl  endast 
påpeka  sakförhållandet  utan  att  vilja  draga  några  säkra 
slutsatser. 

Att  tekniken  ej  lägger  något  hinder  i  vägen  för  att 
de  här  åsyftade  bilderna  arbetats  inom  grekiskt  kultur- 
område, torde,  hvad  de  jagande  lejonen  beträffar,  ej  be- 
höfva  särskildt  framhållas. 

Däremot  bör  det  kanske  betonas,  att  äfven  inlägg- 
ningen på  bronsdolken  kan  vara  arbetad  här.  På  en 
bronsdolk,  arbetad  i  alldeles  samma  teknik  som  den,  på 
hvilken  ofvan  omtalade  jaktmotiv  förekommer,  ser  man 
flera  blommor  afbildade,  alla  liknande  hvarandra.  Hvar 
och  en  af  dessa  blommor  består  af  tvenne  utåt  böjda 
blad  och  flera  stora  ståndare.  Alldeles  samma  blommor 
förekomma  på  lerkärl  från  Mykenetiden,  funna  på  Thera, 
samt  dessutom  ganska  ofta  på  Mykenekärl,  funna  på  andra 
ställen,  ehuru  de  på  dessa  senare  kärl  förekommande 
blommorna  äro  långt  mera  stiliserade.  På  de  exemplar, 
som  af  Furtwängler  och  Löschke  anföras  såsom  exempel 
från  Thera,  ha  blombladen  och  ståndarne  olika  färg,  och 
så  är  äfven  förhållandet  på  bronsdolken,  där  ståndarne 
äro  af  guld  och  blombladen  af  en  silfverlegering. 

Fråga  kan  nu  blifva,  hvilken  af  dessa  framställningar 
det  är,  som  först  gifvit  form  åt  blomman.  Mig  synes, 
som  om  man  måste  anse  framställningen  på  lerkärlen 
såsom  form gif vande,  hufvudsakligen  emedan  en  del  af  de 
former,  som  här  förekomma,  äro  mera  naturalistiskt  be- 
handlade, än  de  på  bronsdolken. 
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Utom  de  nu  nämda  djurmotiven  förekomma  äfven 
fåglar,  ofta  stälda  midt  emot  hvarandra,  ibland  med  bort- 
vända hufvuden\  Afven  mera  naturalistiskt  återgifna  fågel- 
bilder finnas  såsom  å  den  sist  nämda  dolken.  Flera 
Astartebilder  med  dufvor^  hafva  äfven  hittats  i  Mykene. 

Att  ställa  tvenne  hvarandra  lika  djurbilder  midt  emot 
hvarandra  är  ett  särdeles  omtyckt  motiv.  Ibland  afbildas 
de  liggande  med  framsträckta  hufvuden,  så  att  halsarne 
korsas,  och  ibland  sitta  de  midt  emot  hvarandra^,  men 
de  hafva  aldrig  något  föremål  emellan  sig,  som  helt  skiljer 
dem  åt. 

Anmärkningsvärda  äro  några  kohufvuden"^,  arbetade 
i  silfver.  Man  har  antagit,  att  de  härstamma  från  Egyp- 
ten eller  åtminstone  äro  alster  af  en  påverkan  därifrån. 
De  visa  ett  ganska  noggrant  naturstudium  och  stå  i  detta 
afseende  kanske  främst  af  allt,  som  blifvit  funnet  i  My- 
kene. Rått  och  klumpigt  gjorda  kohufvuden  af  lera  hafva 
äfven  blifvit  funna  därstädes. 

Af  fantastiska  djurbilder  har  man  funnit  såväl  en 
bevingad  sfinx  som  gripar'^,  båda  djurtyperna  hänvisande 
på  ett  assyriskt  inflytandet 

Ännu  flera  djurtyper  skulle  nog  kunna  framletas, 
men  de  ofvan  omnämda  torde  kunna  ge  en  föreställning 

»  Schliemann,  Mykence,  sid.  213,  fig.  274,  276  och  279;  sid. 
364,  fig.  480. 

-  Schliemann,  Mykence,  sid.  209,  fig.  267  och  268. 

^  Schliemann,  Mtjkenw,  sid.  207,  fig.  264  och  265;  sid.  208, 
fig.  266.  Delvis  samma  bilder  förekomma  äfven  i  W.  Liibke,  Ge- 
schichfe  der  ArchiteUiir,  Leipzig  1884—85,  sid.  141,  fig.  114  och  115. 

*  Schliemann,  Mykence,  sid.  250,  fig.  327;  sid.  252,  fig.  329 
och  330. 

^  Schliemann,  Mykence,  sid.  213,  fig.  217;  sid.  205,  fig.  261; 
sid.  211,  fig.  272. 

^  Angående  de  närmare  detaljerna  får  jag  hänvisa  till  A.  Milch- 
höfer,  Sphinx  i  Mittheilungen  des  deiitschen  archäologischen  InstUutes  in 
Athen.    IV  Jahrg.,  Athen  1879,  sid.  45. 
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om  den  motivrikedom,  som  redan  under  den  mykeniska 
tiden  förefanns  på  detta  område. 

Växtmotiven  däremot  äro  af  mindre  intresse  och  på 
långt  när  ej  så  talrika.  Deras  utvecklingshistoria  är  för 
öfrigt  af  samma  beskaffenhet  som  djurmotivens. 

Vi  vända  oss  först  till  lerkärlen,  där  vi  till  en  början 
finna  realistiskt  uppfattade  växter,  kanske  oftast  hörande 
till  vattenfloran^  (fig.  4).  Dessa  stiliseras  så  småningom. 
Därjämte  uppträder  palmen  ^  och  då  väl  näppeligen  den 
enda  inom  Grekland  växande  arten, 
dvärgpalmen,  kunnat  vara  urbilden 
för  dessa  palmframställningar,  måste 
man  anse,  att  man  här  på  ett  eller 
annat  vis  har  att  göra  med  ett  in- 
flytande från  östern  eller  södern. 

Vidare  uppträder  den  redan 
förut  i  samband  med  bronsdolken 
omtalade  blomman.  Den  stiliseras 
likväl  till  en  ytterlig  grad  och  upp- 
löser sig  slutligen  i  ett  rent  linie- 
ornament^ 

På  metallföremålen  äro  växt- 
motiven långt  färre.  Först  och  främst 
möter  oss  här  palmen.  Ibland  re- 
presenteras   den     endast     af    trenne      Vattenväxt,  målad  på  lerkärl. 

blad,  ett  midtblad,  som  står  rätt  upp,  och  tvenne  sido- 
blad, som  mycket  starkt  böja  sig  utåt^  På  ett  stort 
guldsmycke,  som  af  Schliemann  kallas  krona,  förekommer 
en  snarlik  form  jämte  ett  annat  växtmotiv,  som  anses 
vara  lotusblomman  ^    De  pressade  guldblecken,  återgif- 

^  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  19,  fig.  135; 
pl.  25,  fig.  189. 

~  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  25,  fig.  189. 

^  Furtwängler  und  Löschke,  Mykenische  Vasen,  pl.  30. 

*  Schliemann,  Mykence,  sid.  207,  fig.  264  och  265. 

^  Schliemann,  Mykence,  sid.  215,  fig.  281. 
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vande  realistiskt  uppfattade  växtblad,  äro  ej  af  intresse 
för  oss,  emedan  de  icke  på  något  vis  stå  i  samband  med 
den  följande  utvecklingen.  Denna  företeelse,  att  realistiskt 
uppfattade  växtmotiv  framkomma  och  försvinna,  utan  att 
de  på  ornamentiken  i  dess  helhet  utöfvat  det  allra  minsta 
inflytande,  är  något  ganska  ofta  återkommande.  Dylika 
framställningar  upptagas  naturligtvis  ej  i  denna  korta 
öfversikt. 

Rosettblommor  uppträda  visserligen  redan  under  My- 
kenetiden  i  många  olika  former,  men  då  detta  motiv  är 
så  föga  känsligt  för  inflytande,  så  kommer  jag  här  att 
endast  egna  föga  uppmärksamhet  däråt.  De  förekomma 
både  utklippta  ur  guldbleck  och  utpunsade  samt  äfven 
gjutna  i  glas. 

*      *  * 

Man  behöfver  endast  flyktigt  genombläddra  Furt- 
wängler  och  Löschkes  ofvan  ofta  nämda  arbete  Mykenische 
Vasen  för  att  finna,  att  Mykenekulturen  hade  en  ganska 
vidsträckt  utbredning.  Att  följa  ornamentikens  utveck- 
ling på  alla  de  olika  håll,  där  man  funnit  Mykenekärl, 
skulle  likväl  bli  ett  alltför  vidlyftigt  och  för  det  när- 
varande nästan  ogörligt  arbete.  Emellertid  har  man  börjat 
att  sammanföra  de  keramiska  alstren  från  tiden  närmast 
efter  den  mykeniska  i  lokala  grupper,  kännetecknade  genom 
olika  teknik  och  ornering.  Så  talar  man  om  böotiska,  kal- 
cidiska,  kyrenaiska  kärl  o.  s.  v.,  men  då  vi  för  närvarande 
endast  ha  att  fästa  oss  vid  de  former,  som  genom  kultur- 
strömmen förts  ut  i  vidare  kretsar,  så  lemna  vi  dessa 
lokala  grupper  å  sido  och  uppsöka  endast  den  grupp,  som 
framträder  i  Ättika,  hvilket  land  vi  af  konsthistorien  lärt 
känna  såsom  hufvudsätet  för  odling  och  konst  inom  Grek- 
land. Här  finna  vi  efter  Mykeneperioden  den  så  kallade 
Dipylongruppen. 

Hufvudsakligen  äro  Dipylonkärlen  ornerade  med  geo- 
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metriska  mönster  —  ja,  då  Conze  1870  utgaf  sin  uppsats \ 
genom  hvilken  han  först  påvisade  tillvaron  af  och  kon- 
stituerade denna  keramiska  grupp,  kände  han  till  så  få 
växtmotiv  på  dylika  kärl,  att  han  ansåg,  att  växten  stod 
alldeles  utanför  Dipylonstilens  motivkrets.  Den  mängd  af 
fynd,  som  sedan  den  tiden  blifvit  gjorda,  ha  likväl  bragt 
i  dagen  flera  kärl  med  växtornament.  Oftast  är  det  dock 
djurbilder,  som  jämte  de  geometriska  ornamenten  pryda 
Dipylonkärlen.  Företrädesvis  älskar  man  att  af  bild  a  fåglar, 
men  äfven  fyrfotadjur,  såsom  rådjur,  hästar  med  flera, 
förekomma  ej  så  sällan.  Dessa  djurbilder  anordnas  på 
olika  sätt.  Understundom  ställas  djur  af  samma  slag  i 
en  lång  rad,  som  bandlikt  omger  hela  kärlet^.  De  på 
sådant  vis  i  en  rad  förekommande  djuren  intaga  alla 
samma  ställning.  Så  förekommer  t.  ex.  en  rad  af  hästar 
som  beta,  och  en  annan  gång  är  det  en  rad  af  hop- 
pande bockar,  som  då  alla  hålla  hufvudet  och  benen  på 
samma  sätt.  Att  inrama  hvart  djur  för  sig  inom  geometriska 
ornament  är  ett  ofta  återkommande  sätt  att  pryda  kärlen^. 
Af  större  intresse  är  likväl  en  tredje  anordning,  som 
ganska  ofta  användes.  Man  ställer  nämligen  tvenne  djur- 
bilder, som  äro  hvarandra  lika,  midt  emot  hvarandra  och 
på  så  sätt,  att  de  vända  hufvudena  mot  hvarandra ^  De 
ha  vanligen  ett  föremål  emellan  sig. 

Man  vill  gärna  i  denna  gruppering  se  ett  inflytande 
från   Orienten  och  det  med  rätta,  men   att  ej  alla  de 


^  Conze,  Zur  Geschichte  der  Anfänge  griechischer  Kunst  i  Bericftte 
der  Wiener  Akademie,  1870,  sid.  505,  och  1873,  sid.  221. 

-  Conze,  Zur  Geschichte  der  Anfänge  eto.,  pl.  7,  fig.  2;  pl.  10, 
fig.  4;  pl.  8.  Cesnola,  Cyprus,  London  1877,  pl.  29.  Jahrbuch  des 
kaiserlich  deutschen  archäologischen  Instituts,  Berlin  1887,  pl.  7. 

^  Conze,  Zur  Geschichte  der  Anfänge  etc,  pl.  2;  pl.  6,  fig.  1, 
2  och  4:  pl.  7,  fig.  2,  m.  fl. 

^  Conze,  Zur  Geschichte  der  Anfänge  etc,  pl.  7,  fig.  2.  Cesnola, 
Cyprus,  pl.  29.    Archäologische  Zeitung,  Berlin  1885,  pl.  8. 
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grupper,  som  på  Dipylonkärleri  förekomma,  haft  direkta 
förebilder  inom  Orienten,  är  åtminstone  högst  sannolikt. 
Det  är  nämligen  en  egendomlighet  för  de  semitiska  folken, 
att  de  ej  använda  hästen  i  sina  mytologiska  och  symbo- 
liska framställningar,  hvilket  de  ariska  folken  däremot 
gärna  göra\  men  på  Dipylonkärlen  förekommer  nu  hästen 
använd  i  den  här  omtalade  grupperingen,  hvarför  man 
väl  måste  antaga,  att  här  föreligger  en  fri  omarbetning 
af  det  främmande  motivet.  Härvid  förutsättes  likväl,  att 
man  i  denna  gruppering  ser  en  symbolisk  eller  mytologisk 
framställning,  och  att  den  verkligen  är  en  sådan  torde 
vara  svårt  att  förneka. 

Hvad  formgifningen  beträffar,  så  äro  dipylonkärlens 

djurbilder  ännu  ganska  rått 
^ — återgifna  och  sakna  i  allmän- 
V  J7  y^^'^]  utarbetade  detaljer. 

^K^^  ^'-^V/y  mest  karakteristiska  för 

^■^■^       x^^ZXXT^       fyrfotadjuren    är   kanske  de 
^B^B       v^^^^J         långsträckta  kropparne  och  de 
^1       ^^S^^wV       höga  benen.    När  hästen  af- 
^^jl^l^^^*-^  bildas  betande,  blir  härigenom 

äfven  halsen  mycket  lång. 

5.  Leionhufvud,  raåladt  på  ett  Dipyloukärl.  ti      -i  ^ 

Att  man  likval  redan  un- 
der Dipylontiden  nådde  en  ganska  stor  säkerhet  i  form- 
gifningen framgår  af  lejonbilderna  på  tvenne  kärl,  som 
af  Conze  anföras^  (iig.  5).  Dessa  båda  lejonbilders  ifrån 
de  öfriga  Dipylonstilens  djurbilder  så  afvikande  karakter 
förklarar  Conze  genom  ett  nu  starkt  frambrytande  in- 
flytande från  Orienten.  Men  detta  ensamt  är  ej  en  till- 
fyllestgörande förklaring.  Man  får  ej  glömma,  att  det 
äfven  för  ett  rent  kopierande  fordras  en  ganska  utvecklad 
teknisk  färdighet,  allra  helst  när  det  gäller  så  karakteri- 

*  A.  Milchhöfer,  Die  Anfänge  der  Runst  m  Griechenland^  Leip- 
zig 1883,  sid.  56. 

-  Conze,  Zur  Geschichte  det^  Anfänge  etc,  pl.  11. 
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stiska  efterbildningar  som  de  ifrågavarande.  Därföre  kan 
man  vara  berättigad  antaga,  att  denna  främmande  på- 
verkan funnits  till  ganska  länge,  innan  den  kunnat  fram- 
alstra  något  sådant  som  ifrågavarande  bilder.  Har  detta 
varit  fallet,  så  bör  man  kunna  påvisa  former,  som  äro 
utvecklingsstadier  mellan  den  för  Dipylonkärlens  djur- 
bilder vanliga  formgifningen  och  den,  man  kan  iakttaga 
på  dessa  lejonbilder.  Sådana  former  finnas  också  näm- 
ligen å  några  kärl,  på  hvilka  Böhlau  fäst  uppmärksam- 
heten \  Då  frågan  är  af  stort  intresse,  må  vi  något  mer 
i  detalj  granska  den.  Böhlau  kallar  hela  sin  grupp  för 
»friihattische  Vasen»,  men  af  dessa  sysselsätta  vi  oss  endast 
med  några  kärl,  som  framvisa  djurbilder.  Först  må  då 
ett  kärl  nämnas,  hvilket  såväl  till  form  som  teknik  ger  sig 
tillkänna  som  ett  Dipylonkärl.  De- 
koreringen företer  äfven  flera  Di- 
pylondetaljer.  Så  finna  vi  där  det 
betande  fyrfota djuret,  fåglarna,  som 
i  en  lång  rad  omgifva  kärlet,  rom- 

,  .  -  TIT  6,  7,  Lejonhnfvud. 

biska  ornament  och  slutligen  en 

bildframställning  på  själfva  halsen,  hvilket  senare  just  är 
karakteristiskt  för  Dipylonorneringen.  Midt  upp  i  denna 
Dipylon dekoration  möter  man  helt  och  hållet  främmande 
motiv,  specielt  tvenne  lejonbilder,  hvilkas  formgifning  i 
sin  helhet  dock  ej  visar  några  stora  framsteg  i  jämförelse 
med  Dipylongruppens  djur.  Här  (fig.  6)  återges  hufvudet 
från  den  ena  af  lejonbilderna.  Det  saknar  snart  sagdt 
alla  detaljer.  Ögat  är  cirkelrundt,  munnen  gapande,  för- 
sedd med  tänder,  och  tungan  utsträckt. 

På  en  amfora  från  Hymettos  förekomma  äfvenledes 
flera  Dipylondetaljer  på  samma  gång  som  lejonbilder.  I  lik- 
het med  de  nyssnämda  äro  äfven  dessa  lejonbilder  målade 
i  en  enda  färg,  men  man  har  på  de  senare  »utspart»  ansik- 

^  Böhlau,  Frilhattisclie  Väften  i  Jahrhucli  des  Kaiserlich  deutschen 
archäologischen  Instituts,  Band  II,  Berlin  1887,  sid.  33. 
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tena,  lemnat  dem  utan  färg.  Troligen  i  följd  af  denna 
»utsparning»,  för  att  kunna  göra  den  riktigt  tydlig,  har 
man  måst  flytta  på  ögat,  så  att  det  nu  fått  sin  plats  all- 
deles invid  örat  (iig.  7).  I  öfrigt  ha  dessa  lejonbilder  ej 
några  flera  detaljer  utarbetade  än  dem,  vi  redan  lärt  känna 
hos  bilderna  på  det  kärl,  från  hvilket  figur  6  är  lånad. 

Ett  något  högre  utvecklingsstadium  kan  man  iakttaga 
på  ett  tredje  kärl.  Ansiktet  är  äfven  här  »utspardt»,  men 
här  tillkommer,  att  läpparne  äro  särskildt  markerade. 
Ögat  är  ännu  rundt  och  sitter  strax  invid  örat  (fig.  8). 
Afven  detta  kärl  visar  i  öfriga  detaljer  många  för  Dipylon- 
stilen  utmärkande  drag. 

Lejonbilderna  på  ett  fjärde  kärl  förete  en  säkrare 


10. 


Lejonhufvud. 

detaljbildning  (fig.  9).  Ögat  är  nu  aflångt  och  sitter  rik- 
tigare i  förhållande  till  örat.  Öfverläppen  är  särskildt 
markerad,  men  ej  skild  från  näsan.  Detta  kärl  visar  för 
öfrigt  inga  Dipylon  detalj  er,  men  däremot  råa  försök  att 
efterbilda  de  på  de  orientaliserande  kärlen  vanligen  så  rikt 
utströdda  rosettblommorna.  Här  är  det  således  ej  blott 
djurbilderna  utan  äfven  kärlets  dekorering  i  öfrigt,  som 
visar  mot  östern.  Dock  kvarstår  en  detalj,  som  man  ej 
återfinner  inom  den  utbildade  orientaliserande  riktningen, 
nämligen  vågiga  parallela  linier. 

Slutligen  må  ett  femte  kärl  nämnas,  som  visar  lejon- 
hufvudet  (fig.  10)  i  det  närmaste  lika  stiliseradt  med  de 
af  Conze  anförda  (fig.  5),  om  det  också  i  åtskilligt  är 
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något  råare.  Orneringen  pä  detta  kärl  är  i  öfrigt  ganska 
säregen.  Hufvudsaken  här  är  likväl  den,  att  Böhlau  utan 
af  seende  på  lejonhufvudets  form  kommer  till  den  slut- 
satsen, att  detta  kärl  står  på  öfvergången  till  den  orien- 
taliserande  riktningen. 

Böhlau  sammanställer  de  ofvan  omtalade  lejonhuf- 
vudena  i  ungefär  samma  följd,  som  jag  här  gjort,  dock 
utan  att  något  närmare  ingå  i  detaljer.  Han  anser  likväl, 
att  ej  någon  slutsats  med  afseende  på  kärlens  inbördes 
tidsföljd  kan  dragas  af  de  olika  sätt,  på  hvilka  lejon- 
hufvudena  äro  återgifna.  Han  tilldelar  däremot  konst- 
närsindividualiteten en  ganska  stor  rol,  och  han  tvingas 
till  detta,  då  han  inom  en  jämförelsevis  kort  tidrymd 
vill  sammanföra  alla  dessa  ofvannämda  utvecklingsstadier. 
Han  anser  nämligen  denna  grupp,  »fruhattishe  Vasen», 
vara  en  »omedelbar  fortsättning»  på  Dipylongruppen  och 
förelöpare  till  den  orientaliserande  riktningen,  sålunda 
alster  af  en  kort  brytningstid  mellan  dessa  båda  hufvud- 
grupper.  Men  sätter  man  lejonhufvudenas  konsekventa 
utveckling  i  samband  med  den  omständigheten,  att  Dipy- 
lonstilens  dekorationselement  i  kärlens  ornering  aftager 
i  förhållande  till  denna  utveckling,  så  tränger  sig  ovill- 
korligen den  tanken  fram,  att  man  i  denna  grupp  har 
för  sig  alster  ej  af  en  kort  och  upprörd  brytningstid  utan 
snarare  af  en  långsamt  och  i  lugn  skeende  utveckling. 

Huru  vida  man  bör  anse,  att  grekerna  redan  från 
första  början  hade  mönster  med  fullt  utbildade  detaljer 
att  följa,  eller  att  mönstren  själfva  voro  underkastade  en 
utveckling,  motsvarande  den  vi  ofvan  sett,  är  ännu  svårt 
att  afgöra.  Att  likväl  i  hvilket  fall  som  helst  den  här 
åsyftade  utvecklingen  måste  bero  på,  att  folket  nått  ett 
högre  kulturstadium,  det  torde  vara  otvifvelaktigt.  Indi- 
videns större  eller  mindre  skicklighet  har  ej  något  med 
dessa  ofvan  omtalade  utvecklingsstadier  att  göra.  Lejon- 
hufvudena  t.   ex.  förekomma  vanligen  flera  på  samma 
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kärl  och  äro  då  alltid  på  samma  sätt  utförda,  men  vore 
de  alster  af  en  oöfvad  och  osäker  hand,  så  skulle  de  helt 
säkert  variera  ganska  mycket. 

Utom  lejonbilderna  förekomma  på  dessa  kärl  äfven 
centaurer  med  människoben  till  framben,  med  hästkrop- 
parna långsträckta  och  med  benen  höga,  alldeles  som 
pä  Dipylonkärlen.  Fåglar  afbildas  gärna  med  hufvudet 
vridet  bakåt  (fig.  11),  alldeles  som  vi  funno  händelsen  vara 
med  en  del  fågelframställningar  på  metallföremål  under 
Mykenetiden. 

Af  det  föregående  torde  framgå,  att  man  först  små- 
ningom nådde  fram  till  en  säkrare  formbildning,  hvarför 
det  med  den  största  sannolikhet  kan  sägas,  att  det  måste 
ligga  en  ganska  lång  utveckling  äfven  bakom  lejonbil- 
derna på  de  af  Conze  anförda  Dipylonkärlen.  Då  nu 
dessa  bilder  ega  en  form  i  det  allra  närmaste  motsvarande 
den,  som  utmärker  lejonhufvudet  på  det  femte  af  de 
ofvan  omtalade  kärlen,  hörande  till  »friihattische  Vasen», 
så  synes  häraf  framgå,  att  dessa  så  kallade  »fruhattische 
Vasen»  kanske  med  något  större  rätt  skulle  kunna  be- 
tecknas såsom  rena  Dipylonkärl. 

*      ^  * 

Vi  ha  sett,  huru  grekerna  allt  mer  och  mer  vunno 
herravälde  öfver  formen,  och  när  vi  nu  komma  till  den 
orientaliserande  riktningen,  så  finna  vi,  att  de,  om  de  också 
voro  bundna  af  en  viss  skola,  om  jag  så  må  uttrycka 
mig,  likväl  inom  ett  begränsadt  område  rörde  sig  med 
ganska  stor  säkerhet.  Ungefär  samma  djur,  som  i  det 
föregående  blifvit  nämda,  förekomma  äfven  nu,  dock  ej 
bläckfisken  eller  andra  Mykenetidens  bilder  af  hafvets 
invånare.  Fjärilen  saknas  äfven.  Däremot  tillkomma  nu 
bland  annat  vildsvinet  samt  fantastiska  djurbilder,  såsom 
fåglar  med  kvinnohufvuden  o.  s.  v.,  och  är  det,  såsom  jag 
tror,  första  gången  man  möter  dylika  framställningar  på 
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keramiska  föremål.  Angående  formbildningen  kan  an- 
märkas, att  alla  dessa  djurbilder,  fåglarna  undantagna, 
pä  så  sätt  behandlas  lika,  att  de  i  allmänhet  hafva  halsarna, 
refbenen  och  muskulaturen  på  låren  utmärkta  genom 
annan  färg  än  den  öfriga  kroppen. 

Fågelbilderna  förekomma  mindre  talrikt.  Afven  de  få 
en  ny  detalj  bildning,  därvid  man  isynnerhet  har  att  fästa 
sig  vid  ett  tvärband  öfver  vingarna \ 

Djuren  ställas  nu  ej  blott  två  och  två  eller  i  långa 
rader,  där  endast  en  djurart  förekommer,  utan  de  an- 
ordnas i  större  grupper,  som  bandlikt  omge  kärlen;  efter 
hand  uppstå  på  detta  vis  små  jaktscener.  Snart  nog 
blanda  sig  mänskliga  figurer  in  i  dessa  djurskildringar, 
och  här  såsom  öfver  allt  annorstädes,  där  människan 
uppenbarar  sig,  gör  hon  sig  till  herre,  till  den  medelpunkt, 
kring  hvilken  allt  rör  sig. 

För  den  mänskliga  figuren  och  det  intresse,  hon 
ådrager  sig,  få  djurbilderna  träda  tillbaka.  De  försvinna 
allt  mer  och  mer,  och  i  stället  uppstå  framställningar, 
som  illustrera  myter  och  hjältesagor.  Härmed  äro  vi 
inne  på  perioden  för  svartfiguriga  vasmålningar. 

På  de  orientaliserande  kärlen  förekomma  äfven  växt- 
motiv, hvilka  likväl  här  nedan  behandlas  i  samband  med 
växtmotiven  på  de  svartfiguriga  vaserna,  emedan  de  i 
allmänhet  äro  så  närbesläktade  med  dessa. 

Att  djurmotiven  på  de  svartfiguriga  vaserna  äro 
ytterst  fä  framgår  af  det  föregående;  men  växtmotiven 
äro  desto  bättre  representerade.  Egentligen  är  det  pal- 
metten  och  lotusblomman,  som  mest  intressera  oss,  men 
innan  vi  börja  sysselsätta  oss  med  dessa,  måste  vi  gä 
något  tillbaka  i  tiden. 

Det  är  redan  omnämdt,  att  växtmotiven  mot  slutet 

*  För  afbildningar  rörande  denna  grupp  får  jag  hänvisa  till 
Lau^  Gerhard  m.  fl.,  hvilkas  arbeten  stå  upptagna  i  den  litteratur- 
förteckning, som  återfinnes  i  slutet  af  denna  uppsats. 
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af  Mykenetiden  nästan  helt  och  hållet  upplöstes  i  lineära 
mönster,  och  pä  Dipylonkärlen  förekomma  växtmotiven 
endast  sällan,  och  de  som  uppträda  äro,  för  så  vidt  jag 
kunnat  finna,  främmande  för  eller  åtminstone  sällsynta 
under  Mykenestilens  herravälde.  Så  är  åtminstone  för- 
hållandet med  lotusblomman,  som  återfinnes  på  ett  stort 
Dipylonkärl,  funnet  på  Cypern  \  Lotusblomman  förekom- 
mer här  i  den  bekanta  sammanställningen  med  lotus- 
knoppen, om  hvilken  vi  bli  i  tillfälle  att  tala  vidare  här 
nedan.  På  kärlen  i  Böhlaus  grupp  »frtihattische  Vasen» 
förekomma  flera  växtmotiv,  men  af  intresse  för  oss  är 
egentligen  endast  ett  slags  palmett.    På  det  första  af  de 


Pillmetter  fråu  Grekland. 

här  ofvan  omtalade  kärlen  förekommer  den  ännu  jäm- 
förelsevis realistisk  (fig.  11).  Den  består  här  af  tvenne 
sidoblad,  som  äro  böjda  i  båge  utåt  och  annorlunda  ka- 
rakteriserade än  de  andra  bladen,  hvilka  skjuta  upp  mellan 
de  båda  ytterbladen.  Nedtill  utfylles  rummet  mellan  dessa 
genom  flera  streck,  hvilka  liksom  sammanhålla  bladen. 
Det  tredje  kärlet  framvisar  en  mer  stiliserad  palmett- 
form.  Här  äro  de  båda  ytterbladen  redan  förvandlade 
till  spiraler  och  själfva  palm  ettens  blad  karakteriserade 
genom  en  mängd  små  punkter,  alldeles  som  hos  den  före- 
gående, samt  fästa  vid  ett  bågigt  böj  dt  band.  Tvär- 
strecken, som  sammanhålla  ytterbladen,  spiralerna,  åter- 
finnas äfven  här  (fig.  12). 

*  Cesnola,  Cypriis^  London  1877,  sid.  187,  högra  figuren. 
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Det  är  ej  utan  sin  betydelse,  att  dessa  palmettformer 
uppträda  tillsammans  med  djurtyper,  som  äro  lånade  från 
Orienten.  Härigenom  hänvisas  man  att  äfven  för  dessa 
former  söka  ursprunget  österut,  men  lika  svårt  som  det 
var  med  afseende  på  djurbilderna,  lika  svårt  är  det  att 
med  afseende  på  växtmotiven  kunna  säga,  huruvida  de 
grekiska  efterbildningarna  afspegla  en  motsvarande  ut- 
veckling i  Orienten,  eller  om  de  endast  bero  på  en  det 
grekiska  folkets  egen  utveckling.  Att  det  emellertid  är 
den  fullt  utbildade  assyriska  formen,  som  satt  sin  prägel 
pä  den  grekiska  palmetten,  sådan  den  förekommer  under 
blomstringstiden,  det  framgår  af  en  undersökning  af  den 
fullt  utvecklade  assyriska  palmettens  form  jämförd  med 
den  grekiska. 

I  den  utvecklade  assyriska  formen  (lig.  13)  består 
palmetten  af  7  till  9  efter  hela  eller  största 
delen  af  sin  längd  sammanvuxna  små  blad, 
som  solfjäderslikt  utbreda  sig.     De  samman- 
hållas nedtill  af  en  holk  med  utåt  vikt  kant.    _  . 

13.  Assynsk 

Denna  holk  begränsas  af  tvenne  voluter,  hvilka  paimett. 
understundom  fördubblas,  i  hvilket  fall  det  öfre  volut- 
parets  ändar  linda  sig  inåt  palmetten.  Banden,  som  bilda 
voluterna,  sammanhållas  nedanför  själfva  palmetten  af  ett 
eller  flera  band,  hvilka  ringlikt  omge  dem. 

För  fullständighetens  skull  bör  kanske  nämnas,  att 
det  äfven  förekommer  en  fenicisk  palmett-typ,  där  holken 
blifvit  förvandlad  till  två  eller  flera  bågar,  och  där  volu- 
terna blifvit  utdragna,  så  att  de  halfcirkelformigt  omgifva 
palmetten  \  I  hvad  förhållande  dessa  båda  typer  stå  till 
hvarandra  är  ännu  outredt. 

Oaktadt  den  lifliga  förbindelse,  som  rådde  mellan 
fenicierna  och  de  vesterländska  folken,  har  jag  ej  kunnat 


^  Perrot  et  Chipiez,  Histoire  de  Vart  dans  Vantiquité,  Paris 
1885.    Del  III,  sid.  133,  fig.  81  m.  fl. 
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finna,  att  denna  ornamentsform  utöfvat  något  varaktigt 
inflytande  på  den  vesterländska  ornamentiken. 

Den  assyriska  palmettf ormen  uppträder  däremot  ren 
och  oförfalskad  i  Grekland,  t.  ex.  på  Gelas  skattkammare 
i  Olympiad  Ofta  förekommer  den  likväl  i  något  afvi- 
kande  former.  Småbladen  lossna  till  största  delen  eller 
helt  och  hållet  från  hvarandra  och  böjas  understundom, 
hvilket  längre  fram  i  tiden  blir  så  godt  som  regel.  Holken 
med  sin  kant  försvinner  ibland  helt  och  hållet;  ofta  fin- 
nes dock  holken  kvar,  fast  utan  den  utvikta  kanten,  eller 
också  är  det  endast  denna  kant,  som  bibehållit  sig-  i  form 
af  ett  bågböjdt  band.  Voluterna  bibehållas  i  allmänhet, 
men  kunna  äfven  de  saknas,  och  det  nedre  sammanbind- 
ningsbandet försvinner  ofta  alldeles  spårlöst.  Den  assy- 
riska palmetten  var  nästan  mera  bred  än  hög,  den  greki- 
ska utvecklade  sig  så  att  förhållandet  blef  ett  motsatt, 
och  när  man  hinner  så  långt  fram  i  tiden  som  till  kärl 
med  röda  figurer,  utdrages  till  och  med  midtbladet  un- 
derstundom, så  att  det  skjuter  långt  utanför  alla  de 
andra.  När  palmetten  uppträder  ensam,  motiveras  volu- 
terna ofta  genom  ett  band,  som  omger  hela  palmetten. 
Palmetten  utan  holk  förekommer  mycket  ofta  i  Böotien, 
där  den  redan  tidigt  synes  vara  omtyckt".  Egendomligt 
är  vidare,  att  voluterna  här  förena  sig  strax  nedanför 
palmetten,  så  att  de  bilda  en  lång  stjälk.  De  ringlika 
banden  saknas  här  nästan  alltid. 

En  stor  mångfald  af  former  är  således  rådande,  och 
dock  äro  ej  alla  af  arterna  här  nämda,  emedan  utrymmet 
då  skulle  för  starkt  anlitas,  utan  att  jag  kunde  vara  viss 
om  att  få  en  fullständig  förteckning.  De  ofvannämda 
formerna  torde  likväl  tillfyllestgörande  visa  riktningen  af 

^  W.  Liibke,  GeschicMe  der  Architekiur^  Leipzig  1884 — 85,  sid. 
149,  fig.  122. 

^  J.  Böhlau,  Böotische  Vasen  i  Jahrhuch  des  Kaiserlich  deiitschen 
archäologischen  Instituts,  Band  III,  Berlin  1888,  sid.  325. 
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ornamentets  utveckling,  huru  det  behandlas  friare  och 
därigenom  blir  smidigare  och  lifiigare  än  det  assyriska. 

Att  ornamentet  tappar  bort  än  den  ena  och  än  den 
andra  af  sina  detaljer  är  en  företeelse,  som  vi  flera  gånger 
blifva  i  tillfälle  att  iakttaga  under  loppet  af  denna  fram- 
ställning. Detta  fenomen  inträder,  då  ornamenten  hunnit 
så  långt  i  sitt  lif,  att  man  glömt  bort  det  ursprungliga 
motivet.  Detta  stadium  nås  ej  af  alla  ornament,  utan 
endast  af  de  mera  betydande;  ty  det  är  med  ornamenten 
som  med  de  mänskliga  familjerna,  de  ega  olika  lifskraft 
och  lif  slängd;  en  del  utöfva  ett  vidsträckt  inflytande  och 
sträcka  sig  genom  århundraden,  under  det  andra  föra  en 
tillvaro  utan  något  synbart  inflytande  och  af  en  mycket 
kort  varaktighet. 

Palmetten  uppträder  på  grekisk  botten  ofta  tillsam- 
mans med  ett  annat  växtmotiv,  lotusblomman,  likaledes 
af  ett  främmande  ursprung. 

Lotusblomman  är  kanske  ett  af  de  äldsta  växtmoti- 
ven. Dess  egentliga  hemland  är  såsom  bekant  Egypten. 
Härifrån  utbreder  den  sig  såväl  österut  som  norrut.  Vi 
ha  i  det  föregående  sett,  att  man  trott  sig  finna  exempel 
på  det  dekorativa  användandet  af  lotusblomman  inom 
grekiskt  kulturområde  redan  så  tidigt  som  på  föremål 
från  den  yngsta  af  de  ofvannämda  Mykenegrafvarna.  Det 
ifrågavarande  ornamentet  synes  mig  emellertid  vara  väl 
litet  utfördt,  för  att  man  med  någon  säkerhet  skall  kunna 
bestämma  det  såsom  lotusblomma.  På  ett  lerkärlsfrag- 
ment från  Thera,  i  följd  af  tekniken  räknadt  till  Mykene- 
tiden,  förekommer  äfven  lotusblomman,  såsom  vi  från  det 
föregående  torde  erinra  oss.  Nästa  exempel  på  en  lotus- 
blomma inom  gränserna  för  den  grekiska  kulturen  ha  vi 
äfvenledes  redan  omtalat.  Den  förekommer  på  ett  stort 
Dipylonkärl  från  Cypern.  Lotusblomman  förekommer  här 
i  ornamentet  lotusblomma-lotusknopp,  hvilket  ornament 
vi  i  det  följande  få  närmare  lära  känna. 
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På  ett  af  de  kärl,  som  af  Conze  publicerats  under 
benämningen  »Melische  Thongefässe»  \  förekommer  också 
lotusblomman  och  i  en  ganska  stiliserad  form  (tig.  14), 
som  otvifvelaktigt  har  inverkat  på  den  allmänna  grekiska. 

Om  lotusblomman  kommit  till  Cypern  och  Melos  från 
Egypten  eller  Assyrien,  är  svårt  att  afgöra.  Däremot  torde 
det  vara  ganska  säkert,  att  assyrerna  å  sin  sida  lånat  lotus- 
blomman från  Egypten.  Meningarne  äro  något  olika  i 
fråga  om  tidpunkten,  när  detta  lån  först  skulle  ha  egt 
rum.  Layard  anser,  att  det  skett  ganska  sent".  Perrot 
säger,  att  det  antagligen  skett  långt  tidigare  än  Layard 
anser,  möjligen  redan  under  de  förbindelser,  som  egyp- 
terna under  den  18:de  dynastien  hade  med  Asien  ^ 

Liksom  sedermera  i  Grek- 
land uppträder  lotusblom- 
man äfven  i  Assyrien  helst 
i  ornamentet  lotusblomma- 
lotusknopp.  Denna  samman- 
ställning förekommer  redan 
i  Egypten.    I  detta  senare 

Lotusblomma  från  Melos.  i       i    i    n      i    ,      i  i  i 

land  ställas  lotusblomman  och 
lotusknoppen  till  en  början  bredvid  hvarandra  utan  något 
slags  samband,  men  under  18:de — 20:de  dynastierna  ut- 
vecklades ornamentet  så,  att  lotusblommorna  och  knop- 
parna förenades  genom  bågar.  I  dessa  bågar  satte  man 
likväl  rosettliknande  blommor,  hvarigenom  den  rytmiska 
egenskapen  hos  ornamentet  till  en  stor  del  försvagades. 

Assyrerna  upptaga  den  sist  omnämda  formen,  men 
utlemna  först  och  främst  blommorna  i  bågarna  och  för- 
vandla bågarna  till  band,  som  rulla  ihop  sig,  när  de 


'  A.  Conze,  Melische  Thongefässe,  Leipzig  1862. 
'  Layard,  Niniveh  und  seine  TJeherreste,  Leipzig  1850,  sid.  337 
och  427. 

^  Perrot  et  Chipiez,  Histoire  de  Vart  dans  Vantiquité.    Del.  II, 
Paris  1884,  sid.  318. 
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mötas  under  blommorna,  och  knopparna  (fig.  15).  Sam- 
manbindningsbanden hållas  tillhopa  strax  under  blomman 
eller  knoppen  af  ett  eller  flera  ringlika  band.  Hela  denna 
omgestaltning  har  påta  gligen  uppkommit  genom  inflytande 
från  palmetten,  där  såväl  de  volutlikt  utböjda  som  de 
ringlika  banden  förekomma  (fig.  13). 

Detta  inflytande  blir  än  sannolikare  genom  det  för- 
hållandet, att  palmetten  förekommer  på  de  tidigare  monu- 
menten och  lotusblomman  på  de  senare  \  Perrot  anser 
visserligen,  som  vi  nyss  sågo,  att  lotusblomman  förekom- 
mer tidigare  än  Layard  angifver,  men  den  omständig- 
heten, att  lotusblomman  undgått  Layards  uppmärksamhet 
på  de  tidigare  monumenten,  under  det  att  han  där  ganska 
ofta  iakttagit  palmetten,  synes  tala  för,  att  lotusblomman 
under  denna  aflägsna  tid  var  jäm- 
förelsevis föga  känd,  medan  åter  pal- 
metten var  i  allmänt  bruk  och  redan 
nu  hunnit  så  långt  i  utveckling,  att 
den  erhållit  sin  typiska  form,  hvilket 
framgår  af  det  exempel  Layard  anförd 

Genom  den  omdaning,  som  assy-    i^-  Assyrisk  form  af  oma- 

,  ,  mentet  lotusblomma-lotus- 

rerna  läto  det  egyptiska  ornamentet  knopp, 
undergå,  hade  visserligen  själfva  ornamentet  blifvit  lifligare, 
men  först  och  främst  bör  här  kanske  framhållas,  att  de 
genom  denna  omdaning  hunnit  fram  till  en  allmängiltig 
ornamentsform,  hvars  skema  ligger  till  grund  för  en  stor 
del  af  följande  ..tiders  ornamentala  utveckling,  så  att 
man  finner  en  omvexling  motsvarande  lotusblomma-lotus- 
knopp tillämpas  på  ornament  eller  hela  grupper  af  orna- 
ment, långt  efter  det  både  lotusblomman  och  lotusknoppen 
voro  alldeles  bortglömda. 

På  grekisk  botten  förekommer  ej  den  egyptiska  for- 
men af  sammanställningen,  men  väl  den  assyriska,  som 

^  Layard,  Niniveh  und  seine  Ueher reste,  sid.  426. 
-  Se  fig.  30  i  hans  ofvannämda  arbete. 
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här  utvecklas  vidare.  Lotusknoppen  försvinner  så  små- 
ningom. Den  föreföll  väl  grekerna  allt  för  liflös,  och  i 
stället  inträder  palmetten.  Ur  denna  sammanställning 
utvecklas  en  ofantlig  rikedom  pä  former,  hvilken  utveck- 
ling kanske  bäst  iakttages  på  de  svartfiguriga  vaserna. 

Men  innan  dessa  olika  kombinationer  behandlas,  torde 
det  vara  lämpligt  att  taga  kännedom  om  de  olika  former, 
under  hvilka  lotusblomman  uppträder. 

Till  en  början  må  då  framhållas,  att  lotusblomman 
inom  grekiskt  kulturområde  ytterst  sällan  uppträder  annat 
än  i  det  ofvan  omtalade  ornamentet,  och  att,  om  hon  det 
gör,  hon  då  visar  en  helt  annan,  mera  naturalistisk  form- 
bildning. Ett  alldeles  liknande  förhållande  kan  man  äfven 
iakttaga  i  Assyrien.  Då  denna  mer  realistiska  form  ytterst 
sällan  uppträder,  så  kunna  vi  här  lemna  den  åsido. 

Lotusblomman  i  det  fortlöpande  orna-^ 
mentet  är  däremot  af  största  intresse.  Den 
uppträder  under  tvenne  olika  former,  tvenne 
16.  Grekisk  form  hufvudtypcr,  som  utvcckla  sig  åt  skilda  håll. 

af  ornamentet  i      p       ix  ..  r  i 

lotusblomma-  Dcu  cua  huivudtypcn,  som  aiven  lorekommer 
lotusknopp.  inom  arkitekturen  under  den  grekiska  kon- 
stens blomstringstid,  består  af  trenne  blad,  ett  midtblad 
och  tvenne  oftast  mjukt  böjda  sidoblad,  hvilka  nästan 
alltid  sammanstöta  vid  blommans  fäste  vid  stjälken  (fig.  16). 
Sidobladen  kunna  betydligt  utdragas,  så  att  det  ges  orna- 
ment, där  bladspetsarne  till  och  med  bilda  spiraler \  I  det 
fortlöpande  ornamentet  bortfalla  vanligen  bandens  voluter, 
men  ringen  kvarstår  för  det  mesta.  Bladspetsarne  ut- 
dragas ofta,  så  att  spetsarne  från  tvenne  blommor  mötas 
och  bilda  en  båge  omkring  lotusknoppen  eller  palmetten, 
hvilken,  såsom  vi  torde  erinra  oss,  intar  knoppens  plats 
och  slutligen  alldeles  undantränger  denna. 

Den  förra  formen,  lotusblomma-lotusknopp,  har  så 


^  Lau,  Die  griechischen  Vasen,  pl.  10,  fig.  6. 
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småningom  blifvit  stiliserad,  ända  tills  den  öfvergätt  nära 
nog  till  ett  geometriskt  ornament.  Först  voro  hvarje 
blomma  och  knopp  förenade  genom  ett  bågböjdt  band 
eller  en  båge,  huru  man  då  vill  benämna  denna  detalj 
(hg.  24)  \  Så  företog  man  sig  att  sammanbinda  blomma 
med  blomma  och  knopp  med  knopp  (fig.  16).  Under 
tiden  hafva  lotusblommans  sidoblad  blifvit  allt  smalare 
och  se  snart  ut  liksom  föreningsbanden,  och  ringen  på 
dessa  senare  bortfaller  (fig.  17).  Sedan  har  man  för  lik- 
hetens skull  äfven  upptill  sammanbundit  knopparne  med 
hvarandra  (fig.  18),  och  därmed  äro  vi  framme  vid  ett 
nästan  helt  och  hållet  geometriskt  ornament. 

I  den  andra  hufvudtypen  bildas  blomman  af  trenne 
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17.  Lotusblomma- 
lotusknopp. 


18.    Ännu  mer 
stiliserad  form  af 
fig.  17. 


19.  Grekisk  form 
af  lotusblomman. 


skilda  delar  (fig.  19),  en  nedre  del,  som  ofta  är  af  annan 
färg  än  det  öfriga,  när  blomman  målas.  Of  van  denna 
del  är  ett  parti,  som  antingen  består  af  några  parallela 
linier  eller  också  sicksack-linier  —  ja,  man  rutar  under- 
stundom detta  parti.  Först  ofvan  om  denna  del  komma 
blombladen. 

Till  en  början  såsom  på  det  ofvannämda  meliska 
kärlet  (fig.  14)  äro  blombladen  många,  men  troligen  i 
följd  af  en  påverkan  från  den  trebladiga  formen  af  lotus- 
blomman gjorde  man  äfven  här  bladen  blott  tre  till 
antalet. 

Men  vi  måste  nu  taga  det  »dubbla»  lotusblom-palmett- 
*  Lau,  Die  griechisclien   Vasen,  pl.  16,  fig.  3;  pl.  18,  fig.  4. 
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ornamentet  (fig.  19)  i  betraktande  för  att  kunna  förstå 
den  vidare  utveckling,  som  lotusblomman  undergick. 

Vi  utgå  då  återigen  från  ornamentet  på  det  meliska 
kärlet  (tig.  14).  Två  bredvid  hvarandra  varande  lotus- 
blommor äro  här  vända  åt  motsatt  håll  och  förenade 
genom  S-formigt  böjda  band.  Dessa  S-formiga  ornament, 
hvilkas  ändar  ofta  läggas  i  spiral,  äro  af  grekerna  mycket 
omhuldade.  Redan  under  Mykenetiden  uppträda  de  som 
själfständiga  ornament \  och  ännu  under  den  klassiska 
konstens  blomstringstid  förekomma  de  ofta  och  på  ett 
sådant  sätt,  att  de  äfven  här  ingripa  i  utvecklingen.- 

När  nu  dessa  S-formiga  band  sammanstöta  under 
blomman,  uppstår  ett  kilformigt  rum  mellan  dem.  I  dy- 
lika öppningar  insticker  man  gärna  en  blom-  eller  palmett- 
lik  ornamentsdel.  Exempel  på  detta  finnes  redan  under 
Mykenetiden,  och  denna  smakriktning  ej  blott  bibehåller 
sig  länge  nog,  utan  vinner  äfven  i  styrka.  Den  leder 
antagligen  sitt  ursprung  från  Egypten.  Det  mest  bekanta 
fall,  där  denna  smakriktning  funnit  tillämpning,  torde 
vara  det  joniska  kapitälet.  Den  ornamentsdel,  som  in- 
sättes  i  mellanrummet,  växlar  under  tidernas  lopp  ganska 
betydligt  till  sitt  utseende,  och  just  det  joniska  kapitälet 
kan  under  sina  olika  utvecklingsstadier  ge  oss  ett  godt 
begrepp  om,  huru  äfven  en  dylik  liten  detalj  tager  in- 
tryck af  olika  strömningar  inom  kulturen. 

På  det  nyssnämda  meliska  ornamentet  (fig.  14)  finna 
vi  detta  utfyllningsornament  vara  af  enklaste  slag,  men 
det  blef  snart  ett  allmänt  bruk  att  på  motsvarande  ställen 
använda  den  mera  prunkande  palmetten  eller  små  palmett- 
delar.  Tänka  vi  oss  nu  det  nyssnämda  meliska  ornamen- 
tet (fig.  14)  med  palmetter  instuckna  i  de  ofvannämda 
öppningarna  mellan  föreningsbanden  och  den  meliska 
lotusblomman  utbytt  mot  en  lotusblomma  af  den  nyss 


^  Schliemann,  Mykence^  sid.  291,  fig.  369. 
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beskrifna  hufvudtypen,  försedd  med  instuckna  palmett- 
delar,  så  hafva  vi  fått  ett  ornament,  som  i  det  allra  när- 
maste motsvarar  det,  som  fig.  19  återger.  Det  är  onek- 
ligen grant  och  praktfullt,  men  förefaller  dock  vara  väl 
litet  sammanhängande.  Detta  sökte  man  afhjälpa  genom 
att  starkare  markera  ett  samband  mellan  de  olika  delarna, 
än  hvad  de  enkla  S-formiga  banden  förmådde,  och  man 
inlade  därföre  ett  nytt  band  (fig.  19)  eller  lät  det  ur- 
sprungliga bandet  linda  eller  slingra  sig  fram  på  ett  eller 
annat  vis\  så  att  de  olika  ornamentsdelarna  liksom  fastare 
sammanknötos. 

Vi  måste  här  erinra  oss,  att  på  den  assyriska  palmet- 
ten,  som  ligger  till  grund  för  den  grekiska,  hade  holken 
en  utvikt  kant.  När  palmetten  målas,  återges  denna  kant 
som  ett  band,  hvilket  otvifvelaktigt  beror 
på  rent  tekniska  förhållanden.  Palmetten 
målades  vanligen  i  en  enda  färg  och  för 
att  då  kunna  markera  holkens  utvikta  kant 
fanns  det  intet  bekvämare  sätt  än  att  mellan 
holken  och  holkkanten  »spara  ut»  en  linie,  som  då  natur- 
ligtvis fick  kärlets  färg.  Den  ursprungliga  holkkanten 
blir  på  detta  vis  förvandlad  till  en  bandlik  ornamentsdel 
och  detta  uteslutande  i  följd  af  tekniska  skäl. 

På  palmettdelariie,  som  användas  till  fyllnadsorna- 
ment,  återfinnes  vanligen  detta  band. 

Nu  tar  man  sig  för  att  i  det  dubbla  lotusblom- 
palmett-ornamentet  låta  föreningsbandet  gå  så,  att  det  vid 
palmettdelarna  sammanfaller  med  holkkanten  ^  (fig.  20). 

^  Lau,  Die  griechischen  Vasen,  pl.  11,  fig.  6. 

^  Fig.  20  återger  ornamentet  i  naturlig  storlek  ocli  är  ett  godt 
bevis  på,  hvilken  teknisk  färdighet  grekerna  ganska  tidigt  hunnit  för- 
värfva  sig.  De  finstreckade  partien  äro  på  originalet  målade  med  en 
rödbrun  färg. 

^  Lau,  Die  griechischen  Vasen ^  pl.  11,  fig.  6.  E.  Gerhard, 
Äiiserlesene  griechische  Vasenbilder,  Berlin  1840.  Del.  II,  pl.  95  och  96. 
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Därpå  afskars  genom  bandet  det  mellersta  af  lotusblom- 
mans blad,  och  såsom  figur  21  visar,  var  återstoden  af 
detsamma  lätt  att  förväxla  med  bladen  i  palm  ettdelarna. 
Så  snart  denna  förväxling  egt  rum,  äro  vi  framme  vid 
lotusblomman  med  endast  tvenne  blad  och  en  palmett- 
fyllnad  (fig.  22).  Denna  form  af  blomman  upptages  äfven 
af  arkitekturen,  men  såsom  jag  tror  dock  ytterst  sällan. 
För  närvarande  har  jag  mig  åtminstone  endast  ett  enda 
fall  bekant,  och  det  från  ett  af  de  båda  äldsta  templen 
vid  Selinus\  Denna  tvåbladiga  lotusblomma  visar  sig 
för  öfrigt  vara  ganska  lifskraftig  och  underkastad  en  sti- 
lisering i  högre  grad  än  kanske  någon  af  de  andra  lotus- 
blomformerna. 


i 


21.  Lotusblomma.   

22.    Tvåbladig  lotus- 
blomma. 

Vi  skola  nu  taga  i  betraktande  en  afart  af  den  två- 
bladiga lotusblomman  och  följa  äfven  dess  utveckling, 
men  måste  först  erinra  oss,  att  de  half cirkelformiga  före- 
ningsbanden  i  lotusblom-lotusknopp-ornamentet  vanligen 
gjorde  en  ansats  att  volutlikt  hoprulla  ändarna.  Äfven 
de  S-formiga  banden  brukade  ju  vanligen  sluta  i  spiraler. 

^  Sybel,  WelfgescMchte  der  Kunst  etc,  Marburg  1888,  sid.  105, 
fig.  83.  Han  kallar  detta  ornament  för  dubbelpalmett  och  ser  således 
ej  här  någon  lotusblomma.  Men  att  ornamentet  rätteligen  bör  fattas 
såsom  lotusblomma  omväxlande  med  palmett,  det  tyckes  mig  framgå  af 
det  föregående.  På  lotusblomman  i  detta  ornament  förekomma  tvenne 
runda  knoppar.  Det  är  egendomligt  att  se,  det  samma  detalj  åter- 
jfinnes  på  lotusblomman  af  etruskiskt  ursprung.  (Durm,  Die  Bankunst 
der  Etrusher,  sid.  90,  fig.  87.)  Äfven  han  ser  i  den  figur  han  åter- 
ger en  palmett. 
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Dessa  spiraler  ha  ofta  försvunnit  utan  att  lemna  minsta 
spår  efter  sig,  men  understundom  ge  de  sig  pä  ett  eller 
annat  sätt  till  känna. 

För  att  ännu  en  gång  återkomma  till  det  meliska 
ornamentet  (fig.  14),  så  äro  cirklarne  här  vid  nedre  delen 
af  lotusblommorna  otvifvelaktigt  minnen  af  dessa  spiraler, 
men  oftare  än  de  helt  och  hållet  frigjort  sig  från  blom- 
man, torde  de  i  stället  hafva  förenat  sig  med  henne.  De 
ge  då  sin  närvaro  till  känna  genom  förändringar  af  blom- 
mans nedre  del,  hvilka  förändringar  endast  på  detta  sätt 
synas  mig  kunna  fä  någon  rimlig  förklaring.  Ibland  är 
blomman  nedtill  på  båda  sidor  utdragen  till  en  spets 
(fig.  23j,  men  oftare  förekommer,  att  blomman  nedtill  får 
tvenne  cirkelrunda  utsvällningar  (lig.  24). 


23.  Lotusblomma  med 
nedtill  utdragna  spetsar. 


24.   Lotusblomma  med 
runda  utsvällningar. 


Lotusblc 


Det  material,  jag  för  närvarande  har  till  mitt  för- 
fogande, tillåter  mig  ej  att  följa  denna  form  i  hela  dess 
utveckling.  Att  denna  form  likväl  har  gifvit  upphof  till 
det  ornament,  som  lig.  25  återger,  torde  vara  obestrid- 
ligt, hur  föga  likt  en  lotusblomma  detta  ornament  vid 
första  påseende  än  kan  förefalla.  Lotusblomman  består 
här  af  två,  nedtill  starkt  utsvälda  blad,  mellan  dessa  en 
palmett.    Nertill  finna  vi  tvenne  voluter. 

Denna  form  förekommer  endast  i  det  fortlöpande 
ornamentet  lotusblomma-palm  ett;  och  den  utvecklas  ytter- 
ligare åt  tvenne  olika  håll,  beroende  på  den  rol  man 
låter  den  i  blomman  inskjutna  palmetten  spela.  Fig.  26 
visar,  liuru  den  blifvit  förkrympt  och  nästan  oigenkännelig, 
under  det  att  fig.  27  visar,  huru  palm  ett-typen  helt  och 
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hållet  skjutit  blomformen  åt  sidan  och  i  stället  tryckt 
sin  prägel  på  ornamentet. 

Härmed  hafva  vi  följt  lotusblomman  under  dess  olika 
utvecklingsstadier  på  grekisk  botten,  ända  tills  den  slut- 
ligen upphör  att  vara  sig  själf  och  i  stället  öfvergår  till 
palmett-typen. 

Vi  ha  sett  hur  lotusblommans  utveckling  gått  ifrån 
realistiska  former  till  stilistiska.  Att  blomformer  före- 
komma, som  ej  exakt  motsvara  de  här  ofvan  gjorda 
skildringarna,  är  ganska  naturligt.  Figurerna  20  och  21 
framvisa  just  ett  par  sådana  blommor,  men  det  stora, 
öfvervägande  antalet  lotusblommor  kunna  likväl  hänföras 
till  en  eller  annan  af  de  olika  hufvudtyperna,  som  vi  i 
det  föregående  lärt  känna. 


26,    Lotusblomma-palmett.  27.    Palmettlik  lotusblomma. 

Utom  palmetten  och  lotusblomman  förekomma  andra, 
mer  realistiskt  uppfattade  växtmotiv  på  de  svartfiguriga 
vaserna.  Så  träffar  man  vinrankan  och  en  ranka  af 
hjärtformiga  blad.  Båda  dessa  ha  det  gemensamt,  att 
småbladen  äro  skaftade  och  vanligen  sitta  nästan  vinkel- 
rätt ut  från  midtstjälken. 

*      *  * 

I  det  föregående  hafva  vi  sett,  huru  redan  under 
Mykeneticlen  såväl  djur-  som  växtmotiv  voro  kända,  men 
den  kultur,  som  vi  där  mötte,  var  redan  så  långt  fram- 
skriden, att  den  ej  kunde  ge  oss  några  upplysningar, 
huruvida  djurmotivet  förr  upptagits  till  behandling  än 
växtmotivet.    Åtskilliga  djurmotiv,  som  där  förekomma, 
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visa  visserligen  en  formbildning,  som  tyder  på  en  lång 
kultivering,  men  de  ge  sig  pä  samma  gång  till  känna  som 
alster  af  en  främmande  kultur,  hvarför  de  ingenting  be- 
visa rörande  prioritetsrätten  mellan  djur-  och  växtmotiven, 
hvad  Mykenekulturen  beträffar. 

Att  motiven  med  tiden  blifva  mer  stilistiskt  behand- 
lade är  redan  nämdt,  liksom  att  det  geometriska  orna- 
mentet började  spela  in  i  såväl  djur-  som  växtornament. 
Egendomligt  är  att  ungefär  samtidigt  med  detta,  så. börja 
fyrfotadjuren  af  bildas  pä  ett  sätt,  som  påminner  om  Di- 
pylonkärlens  djurbilder.  Furtwängler  och  Löschke  påvisa 
äfven,  att  Mykenestilen  och  Dipylonstilen  en  tid  existerade 
sida  vid  sida,  hvarför  man  väl  får  antaga,  att  en  ömse- 
sidig påverkan  egt  rum. 

Däremot  torde  dr  Sophus  Mullers  åsikt,  som  han 
uttalar  i  sitt  värdefulla  arbete  Dyreornamentiken  i  JSfor- 
den^,  att  Dipylonstilens  djurbilder  hafva  uppstått  på  all- 
deles samma  sätt  som  den  germanska  ornamentikens  djur- 
bilder, tåla  vid  en  justering.  Dipylonstilens  djurbilder 
äro  ingalunda  »det  förste  nye  Element,  som  indferes  i 
Ornamentiken  vid  siden  af  de  lineare  Motiver»,  ty  vi  ha 
Mykenetidens  kultur  med  sin  djur-  och  växtornamentik 
förut.  Mykenestilen,  sådan  vi  i  det  föregående  lärt  känna 
den,  tillhör  nämligen  bronsåldern,  åtminstone  till  allra 
största  delen,  medan  Dip ylon kärlen  äter  tillhöra  en  järn- 
ålderskultur, emedan  de  ofta  träffas  i  grafvar,  som  jäm- 
väl innehålla  förböjda  järnsvärd  ^  Så  vidt  jag  kunnat 
finna,  ha  Dipylonkärl  däremot  aldrig  bli f vit  anträffade  i 
bronsåldersgrafvar. 

Lika  litet  torde  Mullers  åsikt,  att  växtmotivet  senare 
upptages   än  djurmotivet,  kunna  finna  något  stöd  i  Di- 

^  Sophus  Miiller,  Dyreornamentiken  i  Norden,  dens  Oprindelse, 
TJdvikling  og  Forhold  til  samtidige  Stilai^ter  i  Äarhoger  for  nordisk 
Oldkyndiglied  og  Historie    Kjebenhavn  1880,  sid.  263. 

-  Rayet  et  Collignon,  liistoire  dela  céramique  grecque.  Paris  1888. 
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pylonstilen,  ty  redan  under  Mykenetiden  funnos  ju  ej  så 
få  växtmotiv.  Egendomligt  är  det  visserligen,  att  man 
funnit  så  ytterst  få  växtornament  på  Dipylonkärl,  men 
man  har  likväl  funnit  dem,  såsom  redan  Conze  påpekar, 
och  dessutom  torde  vi  här  få  erinra  oss,  att  Mykenestilens 
växtmotiv  upplöstes  i  rena  linieornament.  Specielt  var 
detta  ju  fallet  med  den  från  bronsdolkeii  och  Therakärlen 
bekanta  blomman,  och  omöjligt  är  det  ej,  att  vi  i  en  del 
ornament  å  Dipylonkärlen  kunna  återfinna  dessa  upplösta 
växtmotiv.  Så  visa  t.  ex.  de  ornament,  som  Conze  i  sin 
ofvannämda  uppsats  afbildar  å  pl.  6  fig.  3  och  pl.  7 
en  ganska  nära  f rändskap  med  en  del  af  de  blommor, 
Furtwängler  och  Löschke  af  bilda  på  pl.-30  i  Mykenische 
Vasen,  och  torde  man  därföre  äfven  i  följd  af  detta 
vara  berättigad  att  anse  växtmotiven  vara  representerade 
på  Dipylonkärlen. 

Möjligen  skulle  man  vidare  kunna  anföra  de  af 
punkter  bildade  cirklarne  med  en  punkt  i  centrum  såsom 
minnen  af  rosettblommorna,  som  förekomma  under  Mykene- 
tiden; men  härmed  må  vara  huru  som  helst.  Hufvud- 
saken  är,  att  växtmotiv  blifvit  funna  på  Dipylonkärl,  och 
att  Mykenestilen  med  sina  växtmotiv  är  äldre. 

Medan  Mtiller  kommer  till  den  åsikten,  att  djurmotivet 
äfven  i  Grekland  utvecklat  sig,  man  kan  nästan  säga,  ur 
det  geometriska  ornamentet,  och  att  växtmotivet  fram- 
trädde först  efter  djurmotivet,  så  hafva  vi  af  det  före- 
gående funnit,  att  djur-  och  växtmotiven  länge  trifts  sida 
vid  sida  och  först  efter  en  ganska  långvarig  kultivering 
nått  fram  till  Dipylonstilens  formgifning. 

Det  egyptiska  och  orientaliska  inflytandet,  som  vi 
redan  kunde  iakttaga  under  Mykenetiden,  fortfor,  åtmin- 
stone hvad  det  orientaliska  beträffar,  äfven  under  Dipylon- 
stilen,  och  det  tilltog  i  styrka,  kulminerande  i  de  s.  k. 
orientaliserande  kärlen. 

Ur  dessa  orientaliserande  kärl  utvecklade  sig  ganska 
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snart,  såsom  vi  torde  erinra  oss,  de  s.  k.  svartfiguriga 
vaserna.  Redan  namnet  antyder,  att  figurframställningar 
här  äro  hufvudsaken,  och  att  dessa  utföras  i  svart,  sä 
att  de  »stodo  mörkt»  emot  den  ljusare,  rödbrända  leran. 

Helt  och  hållet  spårlöst  försvann  likväl  ej  den  orien- 
taliserande  riktningen.  Den  formbildning,  som  hade  varit 
kännetecknande  för  denna,  fick  visserligen  lemna  rum  för 
en  annan  lifligare  och  mera  realistisk,  men  en  del  af 
motiven  hade  däremot  så  djupt  inträngt  i  den  grekiska 
fantasien,  att  de  fortlefde  lika  länge  som  den  grekiska 
konsten. 

Om  än  i  Grekland  en  del  motiv  redan  ganska  tidigt 
började  behandlas  lättare  och  lifligare  än  i  Orienten,  så 
var  det  likväl  först  efter  perserkrigen,  som  ett  friskare 
lif  började  genomströmma  ornamentiken  i  dess  helhet. 
Efter  de  ärofulla  segrarna  genombäfvades  folket  af  en  mäk- 
tig andlig  rörelse.  Det  visade  en  otrolig  verksamhetsifver 
inom  alla  områden.  Afven  de  minsta  detaljer  togo  in- 
tryck af  denna  öf ver  svallande  lifskraft,  och  detta  ej  minst 
inom  ornamentiken.  Allt  föryngrades  och  förnyades. 
Gamla  former  omdanades,  och  nya  motiv  upptogos. 

Man  gick  ej  längre  till  främmande  folk  för  att  till- 
egna sig  mer  eller  mindre  bearbetade  motiv,  utan  man 
vände  sig  direkt  till  naturen.  Likväl  upptog  man  ej 
omedelbart  naturformen,  utan  man  lämpade  den  efter 
det  nya  ändamål,  till  hvilket  den  skulle  användas.  Vid 
denna  omdaningsprocess  våldförde  man  sig  likväl  inga- 
lunda mot  naturen,  såsom  man  i  senare  tider  ofta  gjort, 
ty  grekerna  älskade  och  vördade  henne.  Hon  var  för 
dem  ej  död  och  lifiös,  utan  full  af  lif;  och  det  lif,  som 
t.  ex.  uppenbarade  sig  i  växten,  det  älskade  de  att  se 
bevaradt,  äfven  när  växten  användes  såsom  ornament. 
Därföre  blir  också  det  grekiska  växtornamentet  organiskt 
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bildadt,  och  äf\'en  gamla,  från  främmande  kulturer  ärfda, 
motiv  omdanades  nu  i  öfverensstämmelse  med  denna 
smakriktning. 

Den  förändring,  naturformen  undergår  för  att  lämpas 
till  ornament,  brukar  man  kalla  stilisering.  Det  ligger 
något  medvetet  i  denna  omdaning,  den  sker  med  beräk- 
ning att  uppnå  ett  visst  mål,  och  den  bör  därföre  noga 
skiljas  från  den  stilisering,  som  vi  i  det  föregående  hafva 
talat  om,  och  till  hvilken  vi  äfven  i  det  följande  torde 
återkomma.  Denna  senare  stilisering  är  omedveten  och 
beror  i  allmänhet  pä  missförstånd  och  på  ett  så  lång- 
varigt bruk  af  motivet,  att  man  glömt  dess  ursprung. 
Fig.  15  jämförd  med  hg.  18  och  fig.  26  belyser  på  ett 
slående  sätt  innebörden  af  denna  slags  stilisering.  Den 
medvetna  stiliseringen  kan  endast  ega  rum,  när  folket 
nått  en  ganska  hög  utveckling.  Att  man  bör  noga  skilja 
på  dessa  båda  olika  slag  af  stilisering  är  naturligt.  Det 
bästa  vore  att  begagna  olika  benämningar,  men  språk- 
bruket är  nu  en  gång  sådant,  att  det  för  båda  dessa 
olika  processer  använder  samma  ord. 

Af  de  nya  motiv,  som  nu  upptogos,  förtjenar  intet 
större  uppmärksamhet  än  akantusbladet.  Dess  uppträdande 
inom  ornamentiken  är  epokgörande.  Man  är  likväl  ej 
ännu  pä  det  klara  med,  under  hvilka  omständigheter  det 
först  uppträder.  Troligen  är  det  likväl  inom  arkitekturen, 
som  det  först  kommer  till  användning  och  då  på  det 
korintiska  kapitälet.  En  möjlighet  är,  att  det  först  visat 
sig  pä  grafstelen,  men  det  är  likväl  föga  troligt,  emedan 
den  form,  som  förekommer  pä  dessa,  är  långt  mer  af- 
lägsen  från  naturen  än  den,  som  finnes  på  det  korintiska 
kapitälet. 

Uppgifterna  om,  hvarest  det  äldsta  korintiska  kapi- 
tälet finnes,  äro  något  olika.  Von  Sybel  anser,  att  man 
i  ApoUotemplet  vid  Bassse  och  i  Tholos  vid  Epidauros 
finner  exempel  på  den  äldsta  formen  af  det  korintiska 
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kapitalet \  Durm  nämner  äfven  Apollotemplet  vid  Bassse  så- 
som den  byggnad,  där  det  äldsta  korintiska  kapitälet  före- 
kommer^. Graef,  som  verkställt  utgräfningarna  af  PalaB- 
stran  vid  Olympia,  anser,  att  han  där  funnit  den  kanske 
äldsta  typen  för  det  korintiska  kapitälet  ^  Adamy  »filo- 
soferar» sig  till,  att  det  korintiska  kapitälet  uppstått  i 
Korinth.  Han  anser  föröfrigt,  att  det  äldsta  till  sin  tid 
bestämbara  kapitälet  förekommer  i  Philippeion  i  Olympiad 
Denna  byggnad  är  troligen  från  senare  delen  af  300-talet 
f.  K.  och  således  detta  kapitäl  långt  yngre  än  de  ofvan 
omtalade.  Templet  vid  Bassse  anses  nämligen  vara  upp- 
fördt  omkring  430  f.  K.  Palsestran  sätter  Ltibke  helt 
allmänt  i  4:de  århundradet,  och  Graef  säger  intet  om 
dess  byggnadstid.  Durm  har  ej  alls  omnämt  byggnaden. 
Tholos  vid  Epidauros  sättes  af  Kugler  till  slutet  af  5:te 
århundradets  De  af  bildningar,  jag  sett  af  såväl  Apollo- 
templets  som  äfven  Palaestrans  kapitäl,  ha  tyvärr  varit 
allt  för  otydliga  för  att  tillåta  ett  något  närmare  studium 
af  akantusbladens  bildning,  men  de  visa  i  alla  fall  en 
bestämd  olikhet  i  afseende  på  proportionerna,  emedan  å 
Palgestrans  kapitäl  bladet  är  nästan  bredare,  än  det  är 
högt^,  då  däremot  akantusbladet  på  Ap ollotemplets  kapi- 
tal tyckes  ha  de  inom  den  grekiska  konsten  i  allmänhet 
vanliga  proportionerna'.    Bladen  på  det  3:dje  kapitälet, 

*  L.  Sybel,  Weltgeschichte  der  Kunst,  Marburg  1888,  sid.  210. 

-  J.  Durm,  Die  Baukunst  der  Griechen,  Darmstadt  1881,  sid.  205. 
^  Curtius  m.  fl.,   Die  Aiisgrahungen  zu  Olympia.    Berlin  1881. 
Del.  V,  sid.  41. 

*  R.  Adamy,  Ärchitektonik  auf  Mstorischer  tmd  cesthetiscJier 
Grundlage.  l:sta  bandets  Sidje  afdelning.  Hannover  1882,  sid.  270 
och  272. 

^  Kugler,  Die  Geschiclite  der  Baukunst.  Stuttgart  1859 — 72. 
Band  I,  sid.  263. 

^  Curtius  m.  fl.,  Die  Äusgrabungen  zu  Olympia.  Del.  V,  pl.  39. 
'  Durm,  Die  Baukunst  der  Griechen,  fig.  på  sid.  198. 
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från  Tholos  vid  Epidauros\  är  däremot  nästan  längre 
och  smalare  än  under  blomstringstiden.  Det  är  således: 
en  viss  vacklan  i  formgif ningen,  som  gör  sig  gällande, 
något  som  tyder  på,  att  motivet  är  ungt.  Snart  nog  får 
akantusbladet  likväl  en  gifven,  bestämd  form. 

Hauser  redogör  för  denna,  och  får  jag  för  den  detal- 
jerade beskrifningen  hänvisa  till  honom  I  Af  vikt  för 
värt  ämne  är  endast  att  fasthålla,  att  akantusbladets  huf- 
vudflikar  (se  fig.  28)  icke  till  någon  del  täcka  hvarandra, 
att  de  ej  skära  djupt  in  uti  bladet,  och  att  de  äro  skarp- 
tandade  samt  7  å  9  till  antalet.  Vidare  är  bladet  veckadt 
på  längden,  och  dess  spets  böjer  sig  utåt 
mjukt  och  elastiskt.  Vecket,  som  är  midt 
på  bladet,  är  bredast  nedtill  och  smalnar 
af  uppåt,  hvilket  ej  är  utan  inflytande 
på  utvecklingen. 

Men  akantusbladet  användes  ej  blott 
på  det  korintiska  kapitälet.  Redan  å 
konsolerna  till  dörrinfattningen  på  Erech- 
teion  (omkring  410  f.  K.)  finna  vi  det. 
28.  Grekiskt  akantus-  Härmed  är  för  dct  samma  ett  nytt  fält 
öppnadt.  De  ifrågavarande  akantusbladen 
sitta  flera  till  antalet  omedelbart  under  konsolens  nedre 
volut  och  deltaga  ej  på  minsta  sätt  i  volutens  rörelse^. 
De  bibehålla  också  sin  vanliga  form,  kapitälformen  skulle 
man  kunna  kalla  den.  Men  akantusbladet  lägges  snart 
på  själfva  konsolen,  och  då  det  nu  smyger  sig  efter  kon- 
solens voluter,  är  det  ju  helt  naturligt,  att  det  äfven 
måste  lämpa  sin  form  efter  dessa  nya  förhållanden.  Det 
blir  långsträckt  och  smalt,  och  hufvudflikarna  kunna  ej 

^  Sybel,  Weltgeschichte  der  Kunst^  sid.  211,  fig.  181. 

-  Hauser,  Styl-Lelire  der  arcJiitektonischen  Formen  des  Altertlmms, 
Wien  1877,  sid.  74. 

^  F.  Thiersch,  Veher  das  Erechieum  auf  der  Akropolis  zn  Athen. 
Pl.  4.    Liibke,  Gesddchte  der  Architektur ,  I,  sid.  225,  fig.  209. 
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längre  så  tydligt  urskiljas.  Denna  form  tillhör  likväl 
mer  romarne. 

Ännu  återstår  dock  att  omnämna  det  område,  där 
akantusbladet  kanske  utvecklat  den  största  prakten  och 
bäst  visat,  huru  oändligt  mjukt  och  smidigt  det  är  till 
sin  natur. 

Denna  nya  form  är  akantusrankan.  Detta  ornament, 
som  sedermera  under  romarne  blef  en  storhet  inom  orna- 
mentiken,  en  storhet  som  lefvat  ett  nästan  oafbrutet  lif 
ända  in  i  vår  tid,  inger  ej  vid  sitt  första  framträdande 
några  synnerliga  förhoppningar. 

Ett  yttrande  af  Milchhöfer^  ger  mig  anledning  för- 
moda, att  man  redan  på  Propyläerna  till  Athens  akro- 
polis  kan  iinna  en  första  antydan  om  akantusrankan. 
Detta  skulle  då  vara  det  tidigaste,  kända  exemplet.  Ty- 
värr har  jag  ej  varit  i  tillfälle  att  se  några  af  bildningar 
af  det  ifrågavarande  ornamentet.  Att  döma  af  b eskrif ningen 
är  det  sannolikt  af  samma  form  och  utseende,  som  ett  orna- 
ment från  Erechteion^,  där  de  S-formigt  böjda  förenings- 
banden mellan  palmetten  och  lotusblomman  i  det  bekanta 
fortlöpande  ornamentet  äro  refflade  och  ytterligare  lifvas  ge- 
nom små  blad,  som  till  en  början  spricka  ut  ett  vid  hvardera 
spiralen.  Härigenom  komma  småbladen  på  samma  stjälk 
att  växa  åt  motsatta  håll,  hvilket  onekligen  är  ett  inre 
kriterium  på,  att  vi  här  ha  att  göra  med  en  företeelse  i 
dess  första  utveckling,  ty  såsom  redan  är  sagdt  älskade 
grekerna  att  bilda  sina  växtornament  organiskt  och  kunde 
därföre  ej  i  längden  fördraga  ett  sådant  förhållande  som 
det  nyssnämda. 

Redan  på  Erechteion  tinnes  äfven  en  annan  mer  ut- 
vecklad form  I    På  sammanbindningsbanden  utspricka  ej 

*  A.  Milchhöfer,  Gemalte  Grabstelen,  sid.  167;  i  Mittheilungen  des 
deutschen  archäologischen  Instituies  in  Athen.    Jahrg.  V.    Athen  1880. 
^  Sybel,  Weltgeschichte  der  Kunst,  sid.  168,  fig.  144. 
^  Lubke,  Geschichte  der  Architektur^  I,  sid.  183,  fig.  171. 


42 


blott  små  blad,  utan  en  hel  ranka  skjuter  upp  mellan 
lotusblommorna,  och  palmetterna. 

Vi  skola  något  närmare  granska  rankans  form.  Man 
kan  särskilja  tvenne  olika  beståndsdelar  i  rankan,  dels 
stjälk  och  dels  blad.  Stjälken  är  refflad  och  vidgar  sig 
något,  där  bladet  växer  fram.  Just  vid  bladets  förening 
med  stjälken  är  denna  afskuren  och  tandad  i  följd  af 
refflorna.  Akantusbladet  bildas  så,  att  det  ses  i  profil, 
hvarigenom  blott  den  ena  sidan  blir  tandad.  Denna  blad- 
form brukar  kallas  det  ensidiga  akantusbladet.  Ur  detta 
akantusblad  framväxer  det  åter  tvenne  stjälkar,  den  ena 
för  att  spirallikt  hoprulla  sig,  den  andra  för  att  låta  ett 

nytt  akantusblad  skjuta  upp, 
hvilket  blad  åter  igen  i  sin 
ordning  blir  ett  skyddande 
omhölje  för  två  nya  stjälkar 
o.  s.  v.  Anmärkas  bör  att  den 
stjälk,  som  rullar  ihop  sig, 
^  ,    .  o   ,   n  ,     ,  ,        profileras  på  ett  annat  sätt 

29.    Ranka  rran  Apollotemplet  ^  ^ 

i  Miletus.  äu  dcu  andra.  Nu  kan  natur- 

ligtvis dessa  stjälkar  ha  andra 
funktioner  än  de  här  anförda.  Den  ena  kan  bära  en 
blomma,  under  det  den  andra  rullar  ihop  sig,  båda  kunna 
tjena  till  fäste  för  nya  blad  o.  s.  v.  Hufvudsaken  vid 
denna  rankform  är,  att  en  bestämd  skillnad  göres  mellan 
stjälk  och  blad.  Denna  skillnad  blir  ändå  skarpare  mar- 
kerad, när  såsom  t.  ex.  å  ett  pilasterkapitäl  från  Apollo- 
templet i  Miletus,  en  ring  bildas  vid  bladets  fäste  vid 
stjälken  (fig.  29).  Dessutom  är  att  märka,  att  redan  här 
synes  man  börja  att  bilda  akantusbladet  dubbelt,  d.  v.  s. 
man  tänkte  sig  tvenne  blad,  böjda  om  stjälken,  delvis 
sammanväxa  till  ett,  så  att  det  bildar  en  slida  kring 
denna,  och  med  de  fria  delarna  böjer  det  sig  utåt  åt 
båda  sidorna  om  denna. 

Ännu  så  länge  bör  man  skilja  denna  företeelse  från 
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de  flera  eller  färre  blad,  som  ställas  tillsammans  för  att 
liksom  hjärtblad  skydda  den  uppspirande  rankan,  ty  dessa 
blad  bildas  ännu  såsom  växande  hvar  för  sig.  Längre 
fram  i  tiden  förekomma  de  ihopväxta  och  bilda  dä  ett 
»dubbelt  akantusblad»,  så  att  denna  form  har  således  pä 
tvenne  olika  vägar  kunnat  utbilda  sig. 

Senare  uppträder  en  annan  form  af  rankan,  där 
stjälken  är  helt  och  hållet  försvunnen,  och  där  de  holklikt 
bildade  akantusbladen  stickas  det  ena  i  det  andra.  Exem- 
pel härpå  ser  man  i  Propyläerna  vid  Eleusis\  Propy- 
läerna  anses  vara  byggda  omkring  150  år  f.  K. 

I  samband  med  akantusrankan  förekomma  flera  an- 
dra växtmotiv  såsom  blommor  och  frukter,  men  då  de 
egentligen  ej  ha  någon  historia,  så  kunna  vi  här  lemna 
dem  å  sido.  Nämnas  bör  kanske,  att  flera  nya  växtmotiv 
förekomma  utan  att  på  något  vis  stå  i  samband  med 
akantusrankan.  Hauser  uppräknar  ej  mindre  än  15  olika 
växtarter^,  som  af  grekerna  ornamentalt  behandlades,  och 
dock  anser  han  denna  förteckning  ej  vara  fullständig.  På 
grund  af  samma  skäl,  som  förut  blifvit  nämda,  kunna  vi 
äfven  förbigå  flertalet  af  dessa,  blott  erinrande  om  gre- 
kernas förmåga  att  på  ett  fint  och  ädelt  sätt  stilisera. 

Bland  de  15  af  Hauser  uppräknade  växtslagen  före- 
komma flera,  som  vi  i  det  föregående  lärt  känna.  Främst 
bland  dessa  må  lotusblomman  och  palmetten  nämnas,  och 
vi  skola  nu  se,  huru  dessa  togo  intryck  af  och  förvand- 
lades genom  det  nya  friska  lif,  som  nu  genomströmmade 
ornamentiken. 

Från  det  föregående  torde  vi  erinra  oss,  att  den 
andra  hufvudformen  af  lotusblomman  (sid.  29)  så  små- 

^  Durm,  Die  Baukunst  der  Griechen,  fig.  å  sid.  201.  Liibke, 
Geschichte  der  Architektur^  I,  sid.  191,  fig.  181.  Lilbkes  bild  återger 
kapitalet  oriktigt  restaureradt. 

-  Hauser,  Styl-Lehre  der  ar cJiitekt onischen  Formen  des  Älterihums^ 
sid.  71. 
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iiingom  påverkades  af  det  ständiga  grannskapet  med  pal- 
metten,  så  att  den  slutligen  blef  förvandlad  i  öfverens- 
stämmelse  med  palmett-typen.  Afven  den  första  hufvud- 
formen,  den  trebladiga  lotusblomman,  undgår  ej  en  lik- 
nande påverkan.  Blombladen  göras  långsträckta  och  smala 
och  deras  antal  ökas.  Ofta  framväxa  de  ur  ett  par  små 
blad,  hvilka  efter  hand  taga  form  af  akantusblad. 

Afven  andra  smärre  förändringar  förekomma,  tro- 
ligen i  följd  af  påverkan  från  andra  mer  realistiskt  upp- 
fattade växtornament. 

Palmetten  i  det  fortlöpande  ornamentet  lotusblomma- 
palmett  undergår  ej  någon  synnerlig  förändring.  Ofta 
nog  böjas  spetsarna  på  palmettens  småblad  inåt  pal- 
metten till,  d.  v.  s.  åt  midtbladet,  under  det  att  lotusblom- 
mans blad  böja  sig  utåt.  Dessutom  brukar  lotusblommans 
blad  profileras  annorlunda  än  palmettens.  Dessa  senare 
förses  vanligen  med  en  fördjupning,  som  löper  midt  i 
bladet  och  efter  hela  dess  längd.  Att  med  Sybel  an- 
taga, att  det  är  denna  fördjupning,  som  vuxit  ut,  så 
att  den  helt  och  hållet  förtärt  midtbladet,  är  alldeles 
oriktigt. 

Palmetter,  som  sakna  midtblad,  förekomma  visserligen, 
men  dessa  hafva  enligt  min  tro  på  annat  sätt  uppstått. 
Vi  ha  flera  gånger  talat  om  det  nya  friska  lif,  som  vid 
denna  tid  strömmade  genom  ornamentiken,  och  om  huru 
grekerna  älskade  det  organiskt  utvecklade.  Troligen  un- 
der påverkan  häraf  har  man  omdanat  de  gamla  volut- 
banden  till  växtornament,  och  i  stället  för  att  palmetten 
förut  helt  löst  varit  instucken  mellan  dessa,  så  förenade 
man  palmetten  organiskt  med  de  omdanade  volutbanden 
genom  att  låta  en  half  palmett  framväxa  ur  h varje  volut- 
band,  så  att  de  tillsammans  bildade  en  palmett.  Då 
hvarje  halfva  hade  lika  många  småblad,  blef  palmetten 
sålunda  utan  midtblad  (fig.  30). 

På  detta  vis  föreställer  jag  mig,  att  man  bör  tänka 
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sig  uppkomsten  af  denna  palmett-typ.  Denna  form  före- 
kommer synnerligast  på  grafsteP.  Man  utfyllde  ofta  det 
uppkomna  tomrummet  med  en  rosettblomma  eller  dylikt. 
Sedan  man  väl  fått  denna  typ,  kan  man  tänka  sig,  att 
man  äfven  utan  att  låta  palmetten  framväxa  ur  tvenne 
volutband  kunde  låta  midtbladet  försvinna^. 

Undantagsvis  förekommer  det,  att  palmettens  små 
blad  utan  holk  och  holkkant  sättas  direkt  pä  de  till 
växtmotiv  omdanade  volutbanden.  Så  är  t.  ex.  fallet  å 
Lysikratesmonumentets  kapitäl  ^ 

Redan  i  det  föregående  är  det  nämdt,  att  djurmotivet 
allt  mer  trädde  i  bakgrunden.  Djurgestalterna,  äfven  de 
fantastiska,  råkade  likväl  inga- 
lunda i  glömska,  men  med  den 
stigande  konstskickligheten  för- 
lorade de  sin  ornamentala  ka- 
rakter. Det  torde  vara  lämpligt 
att  i  ett  sammanhang  behandla 
djurmotiven  inom  så  väl  den  se- 
nare grekiska  konsten  som  den 
romerska,  hvarför  vi  nu  lägga 
ämnet  å  sido  för  att  i  stället 
återupptaga  framställningen  af  växtmotivets  vidare  ut- 
vecklinsf. 

Medan  vi  förut  hufvudsakligen  sysselsatt  oss  med 
grekiska  konstalster,  måste  vi  nu  rikta  vår  uppmärksam- 
het åt  Italien,  företrädesvis  på  Rom  och  den  lifliga  verk- 
samhet, som  rådde  där.  Dit  drogo  grekiska  konstnärer, 
synnerligast  sedan  Grekland  blifvit  romersk  provins,  och 
den  mängd  af  konstskatter,  som  Mummius  förde  med 
sig  från  sitt  fälttåg,  bidrogo  i  sin  mån  att  väcka  intresse 
för  grekisk  odling  och  smak.    Betecknande  är  det  äfven, 

^  Durm,  Die  Baukunst  der  Griechen,  figurerna  på  sid.  244. 

-  Sybel,  Weltgeschichte  der  Kiinst^  sid.  209,  fig.  180. 

^  Liibke,  Geschichte  der  Ärchitekfur,  I,  sid.  186,  fig.  177. 


Palmett  utan  niidtblad. 
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att  Rom  först  vid  denna  tid  fick  sitt  första  marmor-^ 
tempel  (143  f.  K.),  och  att  dess  uppbyggande  leddes  af  en 
grekisk  arkitekt.  Det  grekiska  elementet  blef  också  syn- 
nerligen öfvervägande  inom  den  romerska  konstverksam- 
heten, och  ej  minst  gäller  detta  inom  ornamen tiken. 

Man  skalle  kunna  förmoda,  att  äfven  ett  annat  ele- 
ment, ett  etruskiskt,  skulle  ha  kunnat  inmänga  sig  i  den 
romerska  ornamentiken.  I  hvad  mån  detta  varit  hän- 
delsen, kan  man  naturligtvis  ej  med  visshet  afgöra,  förrän 
den  etruskiska  ornamentikens  karakter  och  speciella  egen- 
domligheter  blifvit  till  fullo  utredda.  Annu  har  detta  ej 
blifvit  gjordt,  åtminstone  för  så  vidt  jag  har  mig  bekant, 
och  att  här  söka  åstadkomma  någon  utredning  i  detta 
ämne  skulle  blifva  allt  för  vidlyftigt.  Ämnet  kan  desto 
hellre  här  läggas  å  sido,  som  man  åtminstone  enligt  min 
öfvertygelse  så  helt  och  hållet  kan  följa  den  romerska 
ornamentikens  utveckling  ur  den  grekiska,  att  det  ej  blir 
plats  för  något  främmande  inflytande. 

Af  de  växtmotiv,  med  hvilka  vi  i  det  föregående 
sysselsatt  oss,  återfinnas  inom  den  romerska  ornamentiken 
bland  andra  lotusblomman,  palmetten  och  akantusbladet. 

Utvecklingen  i  Grekland  gick  i  den  riktningen,  att 
lotusblomman  allt  mer  sällan  uppträdde.  Den  romerska 
ornamentiken  fullföljer  här  helt  och  hållet  den  bana,  som 
den  grekiska  slagit  in  på,  ty  lotusblomman  försvinner  så 
småningom  helt  och  hållet.  Att  den  i  en  mer  egyptisk 
form  tidtals  kan  uppträda  på  ett  eller  annat  ställe,  torde 
bero  på  en  tillfälhg  omständighet  och  har  alldeles  ej 
någon  betydelse  för  växtornamentets  utvecklingshistoria, 
men  det  är  däremot  särdeles  karakteristiskt  för  de  ro- 
merska konstförhållandena. 

Här  nedan  få  vi  ytterligare  återkomma  till  lotus- 
blomman. Afven  den  förändring,  som  palmetten  under- 
gick, få  vi  omtala  i  samma  sammanhang,  hvarför  vi  nu 
öfvergä  till  akantusbladet. 
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Liksom  romarne  med  afseende  på  lotusblomman  förde 
den  inom  den  grekiska  blomstringstidens  konst  angifna 
riktningen  vidare,  så  att  lotusblomman  slutligen  försvann 
ur  ornamentiken,  så  fullföljde  de  den  äfven  med  afseende 
på  akantusbladet,  hvilket  åter  ledde  till,  att  detta  blef 
det  på  olika  former  rikaste,  det  mest  utbredda  och  om- 
tyckta af  alla  växtornament.  Under  sådana  förhållanden 
är  det  helt  naturligt,  att  det  ganska  snart  fick  en  för 
romarne  säregen  form,  och  man  kan  äfven  urskilja  trenne 


31,    Romerskt  akantusblad,  32.    Fintandadt  romerskt 

akantusblad. 

olika  former,  som  det  romerska  akantusbladet  på  kapitäl 
kan  ikläda  sig. 

Hos  en  af  dessa  har  hufvudflikarnas  tandning  tagit 
en  form  snarlik  olivbladets.  En  annan  olikhet  mot  det 
grekiska  akantusbladet  är,  att  flikarna  delvis  täcka  hvar- 
andra.  Längs  med  bladets  midt  löper  en  rund  urholk- 
ning eller  ett  band,  som  är  tandadt  (fig.  31).  I  öfrigt 
är  det  likt  det  grekiska  akantusbladet. 

Den  andra  formen  är  mera  naturtrogen.  Flikarna 
täcka  äfven  här  delvis  hvarandra.  Dessutom  äro  hufvud- 
flikarnas småflikar  tandade,  ett  förhållande  som  verkar 
något  oroligt.    Det  är  i  öfrigt  byggdt  som  det  grekiska 
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med  utåtböjd  spets  och  hufvudflikarna  tämligen  grundt 
inskurna  i  bladet  (fig.  32). 

Dessa  båda  bladformer  finnas  närmare  beskrifna  hos 
Hauser\  Han  uppger,  att  den  förra  formen  förekommer 
under  Augusti  tid  och  till  framemot  slutet  af  2:dra  år- 
hundradet. Den  andra  formen  uppträder  på  kapital 
enligt  hans  uppgift  först  efter  2:dra  århundradet,  hvar- 
emot  den  för  öfrigt  förekommer  under  hela  den  romerska 
konstperioden. 

Annu  en  tredje  form  påträffar  man  understundom 
såsom  å  kapitalen  å  Vestas  tempel  vid  Tivoli  och  i  Pom- 
peji m.  fl.  ställen  I  Akantusbladet  ser  här  ut,  som  om 
det  vore  förtorkadt  och  nästani  hopknög- 
ladt  i  kanterna  (fig.  33).  All  den  spän- 
stighet och  allt  det  lif,  som  utmärka  de 
andra  formerna  af  akantusbladet,  äro 
här  försvunna.  Formen  tillhör  den  tidi- 
gare romerska  konstperioden  och  före- 
kommer ej  i  själfva  Rom. 

I  det  föregående  hafva  vi  sett,  hur 
man  redan  i  Grekland  förstod  att  lämpa 
akantusbladet  äfven  för  andra  ändamål 
än  kapitalen,  och  huru  man  då  ändrade  dess  form.  Äfven 
i  detta  afseende  fullföljde  romarne  den  riktning,  som 
grekerna  anvisat.  De  saknade  visserligen  grekernas  fina 
känsla  för  formernas  betydelse,  och  ej  heller  förstodo  de 
fullkomligt  det  organiska,  som  genomgår  hela  den  grekiska 
konsten.  Den  måttfullhet  och  det  behag,  som  h  vi  lar  öfver 
allt  grekiskt,  nådde  de  aldrig  fram  till. 

I  stället  utvecklade  de  inom  ornamentiken  en  prakt 
och  en  rikedom,    som  understundom  onekligen  verkar 


33.  Romersl<t  altantus- 
blad.   Fråa  Pompeji, 


^  Hauser,   Styl-Lehre  der  ar  chitekt  onisch  en   Formen    des  Alter- 
thums,  sid.  131. 

-  Schubert  von  Soldern,  Das  Stilisieren  der  Pfianzen^  Zurich  & 
Leipzig  (1888),  sid.  82,  fig.  G9. 
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något  oroligt,  och  denna  lyx  igenfinner  man  såväl  i  hela 
dekoreringens  anordning  som  ock  i  detaljerna.  En  jäm- 
förelse mellan  det  något  svulstiga,  fintandade  romerska 
akan tusbladet  (fig.  32)  och  det  hårda,  nästan  karga  men 
ädla  grekiska  (fig.  28)  ger  oss  en  god  föreställning  om 
detta  förhållande. 

I  denna  rikt  utbildade  form  (fig.  32)  blef  akantus- 
bladet  synnerligen  omtyckt  af  romarne.  Det  blef  snart 
sagdt  allena  rådande.  Gamla  ornamentsmotiv  undanträng- 
des af  eller  upplöstes  i  detta  akantusblad  eller  rättare 
i  akantusbladsformer,  hvilka  äro  närmast  besläktade  med 
det  fintandade  romerska  akan  tusbladet.  På  kymatia,  på 
karniser  och  på  voluter,  där  det  nu  mera  deltager  i  vo- 
lutens  rörelse,  öfver  allt  påträffar  man  det. 

Till  och  med  ett  sådant  uråldrigt  motiv  som  rosett- 
blommorna, om  hvilka  vi  redan  talat  under  Mykene- 
tiden,  ombildades  nu,  så  att  akantusbladet  inträngde  äf- 
ven  här. 

Det  skulle  likväl  bli  allt  för  vidlyftigt  att  ingå  i 
några  närmare  detaljer  om  de  olika  sätt,  på  hvilka 
akantusbladet  inträngde  på  dessa  områden. 

Men  då  vi  i  det  föregående  så  ofta  sysselsatt  oss 
med  det  fortlöpande  ornamentet  lotusblomma-j)almett,  kan 
det  ju  vara  af  intresse  att  i  största  korthet  se,  huru  detta 
ornament  blef  undanträngdt  af  akantusbladet. 

Det  tyckes,  som  om  lotusblomman  först  skulle  ha  fått 
ge  vika,  som  om  hon  egt  det  svagaste  rotfästet.  Vi  sågo, 
att  redan  grekerna  egde  en  viss  benägenhet  att  låta  lotus- 
blommans ursprungliga  form  försvinna.  Detta  var  i  än  högre 
grad  förhållandet  med  romarne.  Det  ligger  därföre  ingen- 
ting förvånande  i,  att  man  redan  under  den  romerska 
konstens  första  blomstringstid  var  färdig  att  låta  akantus- 
bladet intaga  lotusblommans  plats.  Så  förekommer  på 
Jupiter  Stators  tempel  i  Rom  från  Augusti  tid  i  det 
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ifrågavarande  fortlöpande  ornamentet  palmetten  omväx- 
lande med  en  blomlik  sammanställning  af  akantusblad  ^, 
och  så  hastigt  gick'  utvecklingen,  att  redan  under  Vespa- 
sianus  var  äfven  palmetten^  så  starkt  påverkad  af  akantus- 
bladet,  att  man  nästan  kan  säga,  att  den  understundom 
var  undanträngd.  Det  gamla  fortlöpande  ornamentet 
lotusblomma-palmett  hade  således  helt  och  hållet  fått  ge 
vika  för  olika  sammanställningar  af  akantusbladet. 

Ofta,  när  akantusbladen  ersätta  lotusblomman,  sam- 
manställas de  på  så  sätt,  att  dubbla  akantusblad  (se  sid. 
43)  stickas  det  ena  i  det  andra,  hvart  dubbelblad  med 
utåtböjda  spetsar.  Denna  »blomma»  erhåller  olika  karakter 
beroende  på  huru  stor  del  af  bladet,  som  är  utåtböjd^. 

Äfven  akantusrankan  *  får  af  romarne  en  rikare  ut- 
bildning. Under  blomstringstiden  voro  akantusbladen  i 
rankan  i  allmänhet  ensidiga,  d.  v.  s.  att  akantusbladet 
var  hopvikt,  så  att  flikar  och  tandning  endast  förekommo 
på  ena  sidan  af  bladet.  Dessutom  bibehöll  det  äfven  i 
rankan  den  utåtböjda  spetsen,  ett  drag  som  så  samman- 
vuxit med  akantusbladet,  att  det  snart  sagdt  blifvit  ett 
af  de  mest  utmärkande  egenskaperna  hos  detta.  I  rankan 
äro  bladen  oftast  så  anordnade,  att  flikarna  vändas  inåt  mot 
medelpunkten  till  det  bågsegment,  som  bladet  bildar.  I 
detta  afseende  inträder  understundom  en  förändring  i  och 
med  den  byzantinska  perioden. 

1  den  romerska  rankan  taga  dessutom  bladen  långt 
lifligare  del  i  själfva  rankans  rörelse  än  i  den  grekiska, 
där  det  egentligen  endast  var  stjälken,  som  böjde  sig. 

*  Degodetz,  Les  édifices  de  Bome.    Paris  1779,  sid.  56. 

2  Degodetz,  Les  édifices  de  Bome.    Paris  1779,  sid.  46. 

^  A.  Hauser,  Styl-Lelire  der  architektonischen  Formen  des  Älter- 
thums.    Wien  1877,  sid.  132,  fig.  189;  sid.  135,  fig.  172. 

*  Se  t.  ex.  Lubke,  GescMchte  der  Ärchitektur  1,  sid.  274,  fig.  253. 
O.  Jones,  The  grammar  of  ornament,  pl.  26.  Sybel,  Weltgeschichte 
der  Kunst,  sid.  397,  fig.  313  m.  fl. 
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Här  i  den  romerska  rankan  ej  blott  deltager  bladet  i 
stjälkens  rörelse,  utan  det  sluter  sig  snart  allt  mer  och 
mer  kring  stjälken,  så  att  denna  till  slut  alldeles  för- 
svinner. Det  ena  bladet  glider  dä  direkt  ur  det  andra 
på  ett  mjukt  och  elastiskt  sätt.  Denna  ranka  får  en 
helt  annan  karakter  än  den  form  af  den  grekiska,  där 
äfven  det  ena  bladet  direkt  växte  fram  ur  det  andra  (se 
sid.  43). 

Men  det  är  ej  alltid,  som  stjälken  försvinner,  utan 
rätt  ofta  bibehålles  den,  då  äfven  den  ifrån  den  grekiska 
rankan  bekanta  ringen  kvarstår,  hvilken  i  så  fall  för  det 
mesta  förvandlas  till  en  bladkrans \  Den  romerska  akantus- 
rankan  på  detta  sätt  utstyrd  är  onekligen  både  smakfull 
och  rik,  allra  helst  när  den  äfven  blir  försedd  med 
akantusbladsblommor  af  alldeles  samma  art,  som  nyss  om- 
talades i  samband  med  lotusblomman.  Denna  rankform 
upptogs  också  sedermera  med  förkärlek  af  den  italienska 
renässansens  mästare. 

Anmärkas  bör  äfven,  att  det  ensidiga  akantusbladet 
någon  gång  i  akantusrankan  undantränges  af  det  utbredda, 
så  att  man  ser  hela  bladet,  hvilket  likväl  då  bildas  mera 
långsträckt^. 

Föröfrigt  upptager  den  romerska  konsten  en  hel  mängd 
andra  växtmotiv,  hvilka  i  allmänhet  behandlas  mer  eller 
mindre  naturalistiskt.  Ofta  nog  taga  blommorna  i  högre 
eller  lägre  grad  intryck  af  akantusbladsrosetten. 

Särdeles  karakteristiskt  för  det  något  pompösa  i  den 
romerska  konsten  äro  blad-,  blom-  och  fruktfestonerna,  i 
sig  själfva  tunga  och  stela,  men  prydda  med  gladt  fladd- 


^  Ett  annat  exempel  på  denna  romarnes  benägenhet  att  ombilda 
små  detaljer  till  växtmotiv  ger  oss  palmettholken,  som  nu  ofta  bildas 
af  akantusblad.   Se  Piranesi,  Le  antichitå  Romane.   Rom  1756,  pl.  25. 

-  Le  Bas  et  Waddington,  Voyage  archéologique  en  Grece  et  en 
Äsie  mineure.    Paris.    Del.  3,  pl.  99,  fig.  3. 
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rande  band\  Dessa  företeelser  ega  föga  intresse  för  vårt 
ämne,  emedan  de  så  godt  som  med  ens  uppenbara  sig 
fullt  utvecklade  och  likaledes  försvinna,  utan  någon  syn- 
nerlig förändring  af  sin  form. 

Att  dessa  festoner  skulle  ega  något  samband  med 
de  kransar  af  lager  och  andra  blad,  som  förekomma  på 
vasmålningarna,  anser  jag  vara  föga  troligt,  utan  äro  de 
väl  snarare  direkta  kopior  af  festoner,  bundna  af  lefvande 
växter,  och  sålunda  egentligen  prof  på  de  romerska  träd- 
gårdsmästarnas blombindningskonst. 

Hitintills  ha  vi  under  den  s.  k.  klassiska  epoken  endast 
sysselsatt  oss  med  växtmotivet  och  lemnat  djurmotivet 
helt  och  hållet  å  sido.  Detta  träder  visserligen  isynner- 
het inom  den  grekiska  ornamentiken  ganska  mycket  i 
bakgrunden  för  att,  såsom  vi  i  det  föregående  påpekat, 
lemna  plats  för  mytologiska  framställningar,  men  det  fort- 
far dock  att  vara  vid  lif,  hufvudsakligen  genom  vissa 
fantastiska  djurbilder  såsom  sfinxer  och  gripar. 

Sin  hufvuduppgift  under  denna  tid  i  Grekland  har 
dock  djurmotivet  såsom  afslutningsornament,  företrädesvis 
å  husgerådsföremål  och  dylikt.  Denna  användning  af 
djurmotivet  finnes  redan  hos  assyrerna,  så  att  idéen  är 
ej  tidigast  använd  af  grekerna,  om  de  ock  tillämpade 
den  i  långt  vidsträcktare  grad  än  deras  föregångare. 
Bords-  och  stolsfötter  ombildas  till  bockben  eller  lejon- 
tassar och  dylikt,  vattenkastare  omklädas  med  lejonhuf- 
vuden,  o.  s.  v. 

Hos  romarne  däremot  blef  djurmotivet  återigen  mera 
allmänt.  Man  möter  det  här  ganska  ofta,  och  till  och 
med  nya  djurmotiv  upptagas,  som  inom  senare  konst- 
perioder spela  en  viss  rol.  Hvad  denna  romarnes  smak 
kan  bero  på,   är  ej  lätt  att  säga.    Möjligen  skulle  man 


^  Liibke,  Geschichte  der  Architektm%  I,  sid.  278,  fig.  258.  Piranesi, 
Le  antichitd  Romane.    III,  pl.  28,  50,  51. 
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kunna  sätta  den  i  samband  med  etruskernas  benägenhet 
för  djurmotivet,  då  vi  således  i  romarnes  vidsträcktare 
användning  af  djurmotivet  skulle  finna  bevis  på  ett 
etruskiskt  inflytande.  Men  då  de  etruskiska  djurmotiven 
ej  ega  några  för  dem  egendomliga  drag,  utan  liksom  de 
grekiska  i  allmänhet  äro  afkomlingar  af  asiatiska  djur- 
motiv, så  torde  det  bli  svårt  att  någonsin  leda  detta  i 
fullt  bevis.  Emellertid  skulle  åtskilliga  exempel  kunna 
anföras  på  djurmotiv,  hvilka  förekomma  hos  såväl  etru- 
skerna som  roniarne,  men  hvilka,  såsom  jag  tror,  ej  så 
ofta  påträffas  under  den  grekiska  blomstringstiden,  t.  ex. 
den  bekanta  framställningen  af  tvenne  djur  vända  mot 
hvarandra. 

Anmärkningsvärdt  är  äfven,  att  den  byzantinska  kon- 
sten, som  helt  naturligt  står  i  närmare  samband  med  den 
grekiska  konsten  än  med  den  •  romerska,  helt  och  hållet 
synes  sakna  dylika  framställningar. 

De  fantastiska  djurbilderna  såsom  sfinxer,  hafsvid- 
under  m.  fl.  lefva  äfven  kvar  och  få  en  i  hög  grad  orna- 
mental  karakter.  Därtill  upptagas  nu  för  första  gången 
både  delfinen,  som  blir  ett  synnerligt  omtyckt  motiv,  och 
musslan  \  båda  sedermera  återupptagna  af  renässansen. 

Under  den  tid,  som  det  föregående  afhandlar,  hafva 
djur-  och  växtmotiven  varit  strängt  åtskilda  från  hvar- 
andra. Däremot  hafva  vi  sett,  hur  det  ena  djurmotivet 
inverkat  på  det  andra,  hvarigenom  sådana  djurgestalter 
som  sfinxer,  gripar,  centaurer  m.  fl.  hafva  uppkommit. 
Afvenledes  ha  vi  haft  tillfälle  att  iakttaga  samma  för- 
hållande med  afseende  på  växtmotiven  såsom  t.  ex.  växel- 
,  verkan  mellan  lotusblomman  och  palmetten  och  mellan 
dessa  båda  och  akantusbladet,  men  först  nu  under  den 
romerska  konsten  börja  djur-  och  växtmotiven  inverka  på 
hvarandra. 


1  Sybel,  Weltgeschichte  der  Kunst,  sid.  390,  fig.  308. 


54 


Man  insatte  mä<nnisko-  och  djurgestalter  i  akantus- 
rankan\  li vilken  lindade  sig  om  dessa.  Genom  rankans 
vindningar  blefvo  kropparna  liksom  afskurna,  och  man 
kunde  clä  lätt  komma  på  den  idéen  att  låta  en  människo- 
eller  djurkropp  direkt  uppstiga  ur  rankan.  Detta  anord- 
nade man  på  så  sätt,  att  kroppen  omgafs  med  en  krans 
af  akantusblad,  ur  hvilken  kroppen  då  sköt  fram^.  Här- 
ifrån kom  man  lätt  öfver  till  att  låta  akantusbladen  lik- 
som växa  fram  ur  kroppen  och  ersätta  både  armar  och 
ben.  Denna  smakriktning  grep  vidare  omkring  sig  —  ja 
det  uppstod  slutligen  en  sådan  lek  med  former,  att  man 
omöjligt  kan  af  göra,  om  det  är  djurets  eller  bladens  form, 
som  är  hufvudsaken.  På  det  mest  fantastiska  vis  bildar 
man  till  och  med  mänskliga  anleten  och  hela  djurgestalter 
af  akantusblad. 

Det  är  förmodligen  det  af  romarne  så  omtyckta  de- 
korationsmåleriet, som  först  gifvit  gestalt  åt  dylika  fantasi- 
foster. Den  enkla  och  snabba  målningstekniken  lämpade 
sig  långt  bättre  för  återgifvandet  af  dylika  ögonblickets 
ingifvelser  än  den  mera  betänksamma  plastiska  tekniken. 
Detta,  att  samarbeta  djur-  och  växtmotiven  med  hvar- 
andra,  torde  först  ha  uppkommit  under  senare  hälften  af 
första  århundradet  e.  Kr.  I  Pompeji  finnas  endast  få 
exempel  på  detta ^,  men  målningarna  i  Titi  Thermer  öfver- 
flöda  af  dylika  framställningar  ^  Denna  omständighet 
synes  mig  ej  vara  utan  intresse.  Som  bekant  blef  Pom- 
peji genom  ett  utbrott  af  Vesuvius  till  en  stor  del  för- 
stördt  år  63.  Det  skadade  återuppbyggdes  igen  för  att 
åter  begrafvas  under  aska  år  79.  Det  är  därföre  ytterst 
antagligt,  att  vi  i  Pompeji  skola  finna  exempel  på  den 

^  Sybel,  WeltgescMchte  der  Kunst^  sid.  397,  fig.  313. 
^  Piranesi,  Le  antichitd  romane.    Rom  1756.    III,  pl.  52. 
^  Mau,  Geschichte  der  dekorativen  Wandmalerei  m  Pompeji.  Berlin 
1882,  pl.  5  och  6. 

*  Ponce,  Description  des  hains  de  Titiis  etc.    Paris  1786. 
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smakriktning,  som  var  rådande  under  åren  63 — 79.  Men 
vi  få  likväl  ej  glömma,  att  Pompeji  var  en  småstad,  som 
ju  alltid  måste  vara  något  efter  hufvudstaden.  Då  vi 
nu  i  Pompeji  finna  endast  få  exempel  på  denna  sam- 
mansättning af  djur-  och  växtmotiv,  medan  Titi  Thermer 
eger  dem  i  rikt  mått,  så  ger  just  denna  omständighet  en 
antydan  om,  att  djur-  och  växtmotivens  sammansmält- 
ning vid  denna  tid  började  komma  i  bruk. 

Efter  den  romerska  tiden  torde  dessa  samarbetade 
ornamentsmotiv  nästan  aldrig  ha  råkat  i  glömska. 

Om  det  var  det  lätt  öfverskådliga  och  det  organiska, 
som  utmärkte  den  grekiska  ornamentiken,  så  kan  man 
säga,  att  det  karakteristiska  för  den  romerska  var  en  nä- 
stan förvirrande  rikedom  och  en  yppig  fantasi,  som  öfver- 
gick  till  det  mest  fantastiska. 

Men  detta  gäller  endast  den  romerska  konstens  blom- 
stringstid.  Ett  annat  förhållande  inträder  med  konstens 
förfall,  som  man  brukar  räkna  från  och  med  Diocletianus. 
Ju  mer  själfva  det  romerska  väldet  började  vackla,  dess 
mer  sjönk  konsten.  Perserna  och  germanstammarna  oroade 
genom  upprepade  anfall.  En  ständig  osäkerhet  rådde. 
Riket  delades,  och  förbindelserna  mellan  de  olika  delarna 
blefvo  ej  så  lifliga  som  förr. 

Detta  återverkade  äfven  på  ornamentiken,  så  att 
från  det  klassiska  ornamentet  af  vikande  former  började 
uppstå  på  olika  trakter,  synnerligast  österut,  men  detta 
ej  på  grund  af  någon,  hvad  vi  nu  skulle  kalla,  nationell 
rörelse  eller  inneboende  nationell  egendomlighet,  utan 
blott  och  bart  på  grund  däraf,  att  de  östra  provinserna, 
långt  aflägsna  från  hufvudorterna  för  den  klassiska  konst- 
verksamheten, ej  kunde  bevara  de  klassiska  formtradi- 
tionerna rena  och  oförfalskade.  Fantasien,  som  här  ej 
kände  sig  så  starkt  bunden,  kom  i  en  ganska  liflig  verk- 
samhet vid  omdanandet  af  de  gamla  motiven.  Men  man 
rådfrågade  ej   naturen  vid  detta  omdaningsarbete,  utan 
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såsom  sä  ofta  under  tider  af  konstförfall  förbisåg  man 
henne,  och  man  sökte  i  stället  att  reda  sig  på  egen 
hand. 

Vi  ha  en  gång  förut  under  loppet  af  denna  fram- 
ställning mött  ett  liknande  förhållande,  nämligen  under 
Mykenetiden,  och  vi  sågo  då,  huru  det  geometriska  orna- 
mentet samtidigt  började  spela  in  i  såväl  växt-  som  djur- 
ornamentiken.  Med  de  modifikationer,  som  äro  betingade 
af  det  högre  kulturstadiet,  så  kan  man  säga,  att  det  samma 
inträffar  äfven  här,  naturligtvis  på  bekostnad  af  det  orga- 
niska, som  utmärkte  det  klassiska  ornamentet. 

Då  sambandet  med  naturen  var  bortglömdt,  så  blir 
däraf  en  följd,  att  det  ena  efter  det  andra  af  de  mer 
naturalistiskt  behandlade  växtmotiven  alldeles  försvinner, 
så  att  motivkretsen  blir  långt  mindre  än  förut.  Dock 
användes  vinrankan  ganska  ofta,  troligen  emedan  den 
inom  den  kristna  världen  fått  en  symbolisk  betydelse. 
Naturalistiskt  kan  man  ej  säga,  att  den  återgafs,  men  det 
var  likväl  långt  ifrån,  att  den  fått  de  bestämda  former, 
som  ett  stilistiskt  behandladt  motiv  alltid  erhåller. 

Af  de  mer  stiliserade  växtmotiven  intresserar  oss 
numera  akantusbladet  onekligen  mest,  hvarför  vi  skola 
följa  dess  vidare  utveckling  och  börja  då  med  den  form^ 
som  framträder  på  kapitälen.  Vi  finna  då  under  denna 
period  visserligen  ganska  ädelt  hållna  akantusblad,  starkt 
erinrande  om  den  klassiska  tidens,  men  därjämte  och  det 
oftast  blad,  där  än  den  ena  än  den  andra  egenskapen 
hos  det  ursprungliga  akantusbladet  blifvit  för  starkt  be- 
tonad. Så  låter  man  nu  hufvudflikarna  ofta  nog  skära 
allt  för  djupt  in,  så  att  de  nästan  nå  ända  in  till  midten 
af  bladet,  hvarigenom  veckningen  längs  med  bladet  natur- 
ligtvis förlorade  sin  ursprungliga  karakter,  på  samma 
gång  som  akantusbladet  genom  en  fortsatt  utveckling  i 
denna  riktning  under  tidernas  lopp  nästan  fick  utseende 
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af  att  vara  bilcladt  af  flera  små  blad  fastade  vid  en  midt- 
stjälk  \ 

På  samma  kapital,  som  prydes  af  den  nyss  omtalade 
bladformen,  förekommer  äfven  en  egendomlig  form  af  det 
dubbla  akan tusbladet.  Detta  blad  är  märkligt,  emedan 
tvenne  flikar  af  dubbelbladet  vuxit  tillsammans  till  ett  blad, 
bvilket  härigenom  får  tvenne  stjälkar  (fig.  34).  Det  intar 
samma  plats  på  det  ifrågavarande  korintiska  kapitälet 
som  voluterna  på  det  klassiska,  hvilka  till  en  början  en- 
dast skyddades  af  små  blad.  Men  samma  smak,  som 
föranledde  förvandlingen  af  akantusrankans  ring  till  blad, 


34,    Dubbelt  akautusblad.  35.    Blad  från  ett  korintiskt 

kapital. 

orsakade  äfven,  att  voluterna  så  småningom  iingo  lemna 
plats  för  det  dubbla  akantusbladet. 

Huru  långt  på  af  vägar  man  kan  komma,  när  man 
ej  tager  naturen  till  rådgifvare,  visar  äfven  ett  sådant 
blad,  som  det  i  lig.  35  af  bildade.  Det  är  hemtadt  från 
ett  korintiskt  kapitäl  från  6:te  århundradet.  Af  akantus- 
bladets  ursprungliga  form  igenfinna  vi  här  ej  mycket, 
men  likväl  tillräckligt  för  att,  när  vi  anträffa  det  på  ett 
korintiskt  kapitäl,  vår  tanke  nästan  ofrivilligt  skall  ledas 
tillbaka  till  akantusbladet. 

Om  man  kommit  till  dylika  former  genom  att  för 
skarpt  betona  flikarna,  så  kan  man  äfven  uppvisa  exempel 
på  bladformer,  där  ett  alldeles  motsatt  förhållande  in- 
träder, i  det  att  hufvudflikarna  försvunnit,  så  att  det 
endast  är  de  längs  med  bladet  gående  vecken  och  den  ' 

^  Vogiié,  Sijrie  centrale,  pl.  118. 
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utåtböjda  spetsen,  som  kvarstå  af  det  ursprungliga  akantus- 
bladet.  Dessa  blad  äro  naturligtvis  mycket  otympliga  \ 

Men  det  är  ej  blott  hufvudflikarna,  som  undergå  för- 
vandling. Afven  småtlikarnas  utseende  förändras,  och  det 
egendomligaste  därvid  är,  att  understundom  en  af  dessa 
småflikar  utdrages  för  att  i  sin  ordning  bli  utsirad  med 
flera  små  flikar.  Fig.  36  återger  ett  sådant  akantusblad 
från  5:te  eller  6:te  seklet  ^  Alla  de  ofvan  anförda  hafva 
det  gemensamt  sinsemellan  och  med  det  klassiska  akantus- 
bladet,  att  de  bildats  symetriska.  Men  äfven  i  detta  af- 
seende  inträder  en  förändring  under  5:te  århundradet. 


36.    Akantusblad  med  ut-  37.    Osymetriskt  akantusblad. 

dragna  småflikar. 


Så  visar  ett  kapitäl  frän  S:t  Demetrius  i  Salonichi  vackra, 
fintandade  romerska  akantusblad,  men  böjda  så  att  huf- 
vudnerven  bildar  en  nästan  S-formig  figur  (fig.  37).  Att 
det  är  akantusrankan  med  utbredt  blad  (se  sid.  51),  som 
här  inverkat  på  kapitälakantusbladets  form,  ligger  i  öppen 
dag,  och  vi  skola  i  det  följande  åter  påträffa  en  dylik 
växelverkan.  Den  stränga  symetrien  var  nu  emellertid 
rubbad,  och  när  vi  komma  så  långt  fram  i  tiden  som  till 
uppförandet  af  Sofiakyrkan  i  Konstantinopel,  så  finna  vi, 
att  man  då  bildade  akantusbladet  hur  osymetriskt  som 


*  Vogiié,  Sijrie  centrale,  pl.  100. 
^  Vogiié,  Syrie  centrale^  pl.  121. 
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helst,  blott  man  därigenom  kunde  fä  det  att  täcka  ytan. 
Det  anförda  torde  vara  nog  för  att  visa,  att  den  största 
frihet,  för  att  ej  säga  det  största  själfsvåld,  var  rådande  i 
afseende  på  formgifningen.  Ingen  faststäld  norm  utan  ett 


,38.    Enbladig  akantusranka. 


vacklande  hit  och  dit,  oftast  beroende  på  missförstådda 
traditioner. 

Efter  att  nu  ha  följt  ak  an  tusbladet  på  kapitäl  till 
fram  i  det  6:te  århundradet,  skola 
vi  se  till,  huru  akantusrankan  ut- 
vecklades under  samma  tid.  Då 
möter  oss  under  400-talet  en  egen- 
domlig ranka  (tig.  38),  som  består 
af  ett  enda  utbredt  akantusblad, 
hvilket  i  en  vågrörelse  växer  framåt. 
Denna  form  förekommer  äfven  un- 
der 500-talet  t.  ex.  i  Sofiakyrkan  i 
Konstantinopel.  Dess  uppkomst  sy- 
nes mig  antagligast  vara  beroende 
på  en  kombination  af  tvenne  former, 
som  vi  i  det  föregående  omtalat, 
nämligen  akantusrankan,  där  bladen 
omedelbart  växa  det  ena  ur  det  an- 
dra (se  sid.  51),  och  rankan  med  utbredt  akantusblad 
(se  sid.  51). 

En  annan  form  af  akantusrankan  är  den,  där  akantus- 
bladet  med  de  djupt  inskurna  flikarna  utöfvat  ett  bestäm- 


Akantusranka. 
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mande  inflytande,  och  där  rankan  äfven  bildas,  utan  att 
öfvergången  från  stjälk  till  blad  på  något  sätt  markeras. 
Fig.  39  af  bildar  en  dylik  ranka.  Den  kan  utbreda  sig 
öfver  liur  stor  yta  som  helst.  Om  det  är  det  ensidiga 
eller  det  utbredda  akantusbladet,  som  ligger  till  grund 
för  denna  rankform,  är  ej  lätt  att  afgöra.  Den  i  figur 
39  af  bildade  rankan  förekommer  på  ett  kapitäl  ifrån 
Ravenna.  Att  denna  rankform  likväl  ej  är  någon  vester- 
ländsk  produkt,  utan  verkligen  är  ett  alster  af  den  ut- 
veckling, som  egt  rum  i  det  östromerska  riket,  synes  mig 
framgå  dels  däraf  att  den  är  i  ganska  stor  utsträckning 
använd  i  Sofiakyrkan  i  Konstantin op el,  hvilken  ju  be- 
tecknar själfva  kulmen  af  byzantinsk  konst,  dels  däraf  att 
det  är  i  de  östra  provinserna,  som  man  kan  spåra  dess 
utveckling.  En  sådan  utvecklingsform^,  från  400-talet, 
har  jag  antecknat  från  Moudjeleja. 

Denna  rankform  är  ej  det  enda  inom  ornamentiken, 
som  byggnadskonsten  i  Ravenna  lånat  österifrån,  utan 
det  förekommer  äfven  en  form  af  kapitälakantusbladet, 
som  är  specielt  egendomlig  för  den  byzantinska  konsten. 
Detta  akantusblad  har  antagligen  uppstått  i  själfva  Kon- 
stantinopel, och  man  kan  spåra,  hur  det  vandrat  land- 
vägen från  Konstantinopel  till  Ravenna  ^  Detta  blad  har 
grunda,  täta  inskärningar  och  föröfrigt  ganska  stora,  ut- 
svälda,  släta  ytor  I 

Dessa  ofvan  omtalade  former  af  akantusrankan  hafva 
varit  utvecklingar  af  den  klassiska,  men  man  påträffar 
understundom  en  form,  om  hvilken  man  skulle  kunna 
säga,  att  det  är  den  klassiska  rankan  fastän  ihoptorkad. 

*  Vogué,  Syrie  centrale^  pl.  32,  fig.  2. 

-  Strzygowski,  Die  AkropoUs  in  althyzantinischen  Zeit  i  Mitfheil- 
wujen  des  Kaiserlich  deutschen  Archceologischen  Instituts  Jahrg.  XIV, 
Athen  1889,  sid.  271. 

^  Sybel,  Weltgeschichte  der  Kunst^  sid.  467,  fig.  365.  Liibke, 
Geschichte  der  Architehtiir  1^  sid.  362,  fig.  334. 
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Den  förekommer  såväl  från  400-talet  ^  som  500-talet  I  Den 
sönare  lemnar  ytterligare  ett  af  de  många  exemplen  pä 
det  oorganiska,  som  vid  denna  tid  uppenbarar  sig  öfver- 
allt  inom  ornamentiken.  Bladen  växa  nämligen  åt  mot- 
satta håll  på  samma  stjälk. 

Det  finnes  ännu  en  form  af  akantusrankan,  som  här 
kan  vara  af  intresse  att  omnämna.  Vi  ha  nyss  talat 
om  en  rankform,  som  utvecklade  bladet  på  bekostnad  af 
stjälken.  Här  finna  vi  en  annan  rankform,  som  går  till 
en  motsatt  ytterlighet,  i  det  att  stjälken  spelar  hufvud- 
rolen,  medan  bladet  endast  är  en  fyllnadsdekoration,  som 
på  ett  oorganiskt  sätt  är  förenad  med  stjälken.  Denna 
vindar  sig  i  mer  eller  mindre  sammansatta  figurer.  Fig.  40 


ger  oss  ett  exempel  på  detta.  Följa  vi  den  ena  stjälken 
här,  så  finna  vi  lätt,  i  hvilket  lösligt  och  oorganiskt  sam- 
band bladen  stå  till  denna.  Stjälken  kan  likväl  bilda  mer 
invecklade  figurer  än  i  det  nyssnämda  ornamentet.  Fig.  41, 
som  afbildar  ett  ornament  från  Sofiakyrkan  i  Konstanti- 
nopel, ger  oss  ett  godt  exempel  på  detta.  Själfva  rankan 
är  här  närmare  släkt  med  den,  som  återges  i  fig.  39  än  i 
fig.  40.  Men  här  (fig.  41)  liksom  i  det  förra  exemplet 
(fig.  40)  användas  bladen  endast  för  att  utfylla  tomrummen 

^  Vogué,  Syrie  centrale,  pl.  20. 

-  Salzenberg,  Altchristlische  Bandenkmale  etc.  Bronsdörren,  pl. 
19,  nämligen  den  yttre  rankan.  Den  inre  rankan  är  från  den  klas- 
siska tiden. 
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utan  afseende  på,  i  hvad  förhållande  de  härigenom  komma 
till  stjälken.  Denna  är  ett  dekorationsmotiv  för  sig  och 
bladet  ett  för  sig.  Fasthåller  man  denna  tankegång,  kan 
man  förstå  dels  -uppkomsten  af  sådana  ornament  som  sista 
figuren  i  Sybels  Weltgeschiclite  der  Kunst  och  Salzenberg 
fig.  3  å  pl.  17,  det  förra  från  Ravenna,  det  senare  från 
Sofiadomen,  dels  att  det  lösryckta  bladet  började  användas 
alldeles  ensamt  som  dekoration.  Se  t.  ex.  fig.  40,  där 
de  triangelformiga  öppningarna  vid  kanten  utfyllas  med 
lösa  blad. 

Vi  ha  nu  följt  växtmotivet  inom  det  östromerska 
riket  till  in  i  det  6:te  århundradet,  d.  v.  s.  in  i  den  byzan- 
tinska  konstens  blomstringstid,  och  funnit,  att  där  rådde 
en  ganska  stor  rikedom  på  former,  om  det  också  häftade 
något  stelt  och  oorganiskt  vid  de  flesta  af  dessa.  Egent- 
ligen är  det  endast  akantusbladet,  som  vi  nu  senast  syssel- 
satt oss  med,  men  att  här  intaga  de  öfriga  växtmotiven, 
som  under  denna  tid  voro  i  bruk,  skulle  blifva  allt  för 
vidlyftigt.  De  två  växtmotiv,  hvilka  närmast  efter  akantus- 
bladet oftast  användas,  äro  vinrankan  och  murgrönan. 
Afven  dessa  förtorka,  stelna  till,  men  hållas  i  allmänhet 
ändå  något  mer  naturalistiskt  än  akantusbladet,  hvilket 
dock  ej  vill  säga  mycket,  efter  hvad  vi  nyss  sett.  Någon 
gång  uppgifves  äfven  palmblad  såsom  ornamentsmotiv, 
men  är  det  så,  att  dessa  åsyftade  ornament  föreställa 
palmblad,  så  ha  de  åtminstone  stiliserats  till  den  allra 
största  öfverensstämmelse  med  det  ensidiga  akantusbladet. 

I  Vesterlandet  kan  man  ej  lika  väl  följa  utvecklingen, 
emedan  man  här  har  så  få  föremål  bevarade  från  denna  tid. 
Af  det  som  finnes  framgår  dock,  att  långt  färre  nya  for- 
mer framträdde  här  än  i  det  byzantinska  riket.  Detta  är 
äfven  ganska  naturligt,  ty  man  kände  sig  här  långt  starkare 
bunden  af  traditionerna  från  den  klassiska  konstverksam- 
heten. Labarte^  omnämner  några  sarkofager  och  diptyker 

'  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels.    Paris.    I,  sid.  11. 
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från  denna  tid.  Den  ena  sarkofagen,  i  hvilken  Junius 
Bassus  hvilat,  är  mera  känd  och  visar  ännu  de  klassiska 
formerna^  Junius  Bassus  dog  år  359.  Ifrån  samma  år- 
hundrade finna  vi  äfven  växtmotiv  använda  i  katakom- 
berna, ej  akantusblad,  men  likväl  anordnade  som  akantus- 
rankan^  Exempel  på  detta  förekommer  redan  under 
andra  århundradet^,  då  likväl  äfven  rent  naturalistiskt 
hållna  växtornament  användas^,  hvilka  former  sedermera 
försvinna.  Under  400-  och  500-talen  påträffas  äfven 
rankor  helt  och  hållet  bildade  efter  akantusrankan  ^, 
isynnerhet  är  det  fallet  med  vinlöfsrankan  ^  Labarte  om- 
talar äfven,  att  uti  en  af  Ravennas  kyrkor  finnes  en 
cathedra,  som  tillhört  erkebiskop  Maximianus  (f  553)^  på 
hvilken  cathedra  bland  annat  förekomma  vinrankor  och 
drufklasar,  och  i  rankorna  springa  djur,  såsom  lejon, 
hjortar,  påfåglar  m.  fl.^  I  San  Vitale  förekommer  akantus- 
rankan  täckande  en  stor  muryta  och  i  rank  an  fåglar, 
harar  och  andra  djur.  Rankan  erinrar  starkt  om  den 
antika,  och  gäller  detta  synnerligast  bladens  form  I 

Här  tränger  sig  den  frågan  fram,  huruvida  kristen- 
domen, som  i  så  många  afseenden  ingrep  ombildande  i 

^  Roller,  Les  catacombes  de  Rome.    Paris,  pl.  59.  Centervall, 
Bornas  kristna  katakomber  i  Ur  vår  tids  forskning  27,  sid.  124,  fig.  39. 
-  Roller,  Les  catacombes  de  Rome,  pl.  64,  fig.  2. 
^  Roller,  Les  catacombes  de  Rome,  pl.  14. 
*  Roller,  Les  catacombes  de  Rome,  pl.  12. 

^  Roller,  Les  catacombes  de  Rome,  pl.  87  från  400-talet  och  pl. 
89,  fig.  7  från  500-talet. 

^  Salazaro,  Studi  sui  monumenti  della  Italia  meridionale  dal  IV:o 
al  XIILo  seculo.  Napoli  1871 — 80,  II,  pl.  4.  Quast,  Die  altchrisf- 
lichen  Bauiverke  zu  Ravenna  vom  V  bis  VL  Jalirhundert.  Berlin  1842, 
pl.  3.  Båda  exemplen  från  400-talet,  men  det  förra  från  trakten  af 
Capiia,  det  senare  från  Ravenna. 

^  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels  I,  sid.  16. 

^  Essenwein,  Die  Ausgänge  der  classischen  Baukimst  i  Handbuch 
der  Architektur.  Andra  delens  tredje  band,  första  hälften,  sid.  108, 
fig.  165. 
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det  gamla  samhället,  under  sitt  första  framträdande  varit 
af  någon  betydelse  för  ornamentiken,  om  den  riktat  den 
gamla  motivkretsen  med  några  nya  motiv.  På  detta  kan 
svaras  med  ett  obetingadt  nej.  De  första  kristna  använde 
såsom  helt  naturligt  var  hedniska  arbetare  och  konstnärer 
eller  åtminstone  sådana,  som  gått  i  skola  hos  den  hed- 
niska konsten,  och  det  var  således  de  antika  formerna, 
som  de  endast  lämpade  för  de  nya  ändamålen.  Man  lade 
blott  en  ny  mening  i  de  gamla  formerna  och  bilderna. 
Katakombernas  konst  ger  oss  det  bästa  tillfälle  att  iakt- 
taga detta.  Kristi  monogram  och  korset  kan  man  väl  ej 
egentligen  kalla  för  nya  ornamentsmotiv,  och  dessa  tecken 
äro  det  enda,  hvarpå  man  kan  se,  om  ornamenteringen 
är  utförd  för  en  kristen  eller  en  hedning.  När  kristen- 
domen sedan  blef  statsreligion,  kunde  man  möjligen  vänta 
sig,  att  den  då  skulle  söka  uppamma  en  ny  konstriktning, 
men  detta  inträffade  ej.  Visserligen  behöfde  man  numera 
för  den  kristna  gudstjänsten  nya  byggnader,  men  man 
åstadkom  genom  dessa  egentligen  endast  nya  dispositioner 
af  rummet.  Detaljerna  lånade  man  i  allmänhet  från  an- 
tiken, och  det  på  ett  så  direkt  sätt,  att  man  bröt  sönder 
de  gamla  byggnaderna  och  sammanfogade  dem  till  nya. 

Af  ven  germanerna,  som  inbröto  i  Italien,  förde  inga 
nya  ornamentsmotiv  med  sig.  De  utöfvade  visserligen 
konstverksamhet,  och  man  kan  inom  arkitekturen  påvisa, 
hvilken  insats  de  gjort,  särskildt  med  af  seende  på  basili- 
kans utveckling,  men  inom  ornamentiken  uträttade  de 
föga  eller  intet.  Ornamenten  från  Theodoriks  grafbygg- 
nad,  hvilka  bruka  anföras  som  exempel  på  den  germanska 
ornamentikens  inträngande  på  klassiskt  område,  bevisa  i 
själfva  verket  föga,  ty  de  stå  allt  för  isolerade.  Där- 
emot lemna  de  germanska  byggnaderna  bevis  på  en  stän- 
digt sjunkande  konstskicklighet. 

För  öfrigt  äro  minnesmärkena  frän  tiden  efter  Justi- 
nianus  ytterst  fåtaliga  och  möjligheten  att  i  detalj  följa 
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utvecklingen  ganska  ringa.  Under  senare  hälften  af  500- 
talet  och  sedan  framåt  i  tiden  lefde  man  i  Konstantinopel 
på  traditionerna  frän  Justinianus,  och  man  fasthöll  ganska 
segt  vid  de  former,  som  vi  i  det  föregående  lärt  känna, 
så  att  den  byzantinska  konsten  erbjuder  ej  samma  in- 
tresse under  dessa  tider  som  under  de  föregående.  Där- 
till kom  bildstriden,  som  i  hög  grad  verkade  hämmande 
på  konstutvecklingen.  Visserligen  sökte  kejsar  Theotilus 
(829 — 842)  att  inom  ornamen tiken  åstadkomma  en  renäs- 
sans \  men  det  var  först  med  kejsar  Basilius,  som  en  verk- 
lig uppblomstring  af  konsten  på  nytt  inträdde.  Detta 
vet  man  dock  mera  genom  skriftliga  urkunder  än  genom 
föremål  bevarade  till  våra  dagar. 

Af  växtmotivet  under  den  senare  byzantinska  kon- 
sten ger  dr  Sophus  Mtlller  en  framställning  i  sitt  ofvan- 
nämda  arbete^,  hvarför  jag  får  hänvisa  till  honom.  Dock 
synes  han  här  något  sent  datera  vissa  former  t.  ex.  Salzen- 
bergs  fig.  12  å  pl.  20,  hvilket  ornament  han  sätter  till  det 
1 0:de  århundradet,  medan  alldeles  samma  form  förekommer 
i  Yesterlandet  redan  under  förra  hälften  af  800-talet,  hvil- 
ket bevisas  af  den  stockholmska  handskriften  Liber  sacra- 
mentorum  ^ 

Var  utvecklingen  inom  ornamentiken  ganska  ringa  i 
det  östromerska  riket  under  århundradena  närmast  efter 
senare  hälften  af  500-talet,  så  gäller  detta  i  ännu  högre 
grad  om  Vesterlandet  och  ej  minst  om  Italien,  där  kon- 
sten sjönk  allt  djupare  och  djupare. 

Endast  några  få  föremål  från  denna  tid  hafva  blifvit 
bevarade,  alla  vittnande  om  detta  förfall.  Och  det  torde  vara 


^  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels.    I,  sid.  34,  pl.  6. 

-  Muller,  Dijreornamentiken  i  Norden,  sid.  364. 

^  Om   bevisen   för   denna   handskrifts   ålder,    se   G.  Stephens, 
Katalog  öfver  hritiska  och  fransyska  ha^idskrifter  i  Kongl.  Biblioteket 
Stockholm. 
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mer  än  en  tillfällighet,  att  Liber  pontificalis^y  såsom  Labarte 
påpekar,  har  ytterst  litet  att  förtälja  om  konstverksamheten 
alltifrån  början  af  500-talet  och  till  början  af  700-talet. 

De  af  lombardernas  drottning  Theodolinda  (f  629) 
till  den  af  henne  grundlagda  kyrkan  i  Monza  skänkta 
konstföremålen  lemna  oss  visserligen  en  och  annan  upp- 
lysning om  konstförhållandena  under  denna  tid,  men  om 
växtmotivens  utveckling  ge  de  oss  nästan  ingen  kunskap. 
Dock  bör  det  nämnas,  att  på  Agilulphs  krona  ^  ser  man 
växtornament  fastän  ganska  klumpigt  behandlade. 

I  Monza  förvaras  äfven  en  diptyk^,  som  af  en  del 
arkeologer  hänföres  till  omkring  år  700.  Labarte^  åtnöjer 
sig  med  att  endast  säga,  att  den  måste  vara  yngre  än  år 
604.  På  denna  diptyk  förekomma  akan tusblad  af  en 
egendomlig  form,  hvilka  onekligen  måste  betraktas  såsom 
förelöpare,  om  jag  så  må  uttrycka  mig,  till  en  del  af 
den  karolingiska  renässansens  akantusblad. 

Bildstriden,  som  på  den  byzantinska  konsten  utöfvade 
ett  så  hämmande  inflytande,  inverkade  däremot  fördelak- 
tigt på  konstverksamheten  uti  Italien,  i  det  att  konst- 
närer, som  uti  Konstantinopel  voro  utsatta  för  förföljelse, 
flydde  öfver  till  Italien.  Dels  i  följd  af  detta  förhållande 
och  dels  i  följd  af  ett  par  konstälskande  påfvars  verksam- 
het uppstod  uti  Italien  under  senare  hälften  af  700-talet 
en  konsternas  uppblomstring,  som  otvifvelaktigt  i  någon 
mån  återverkat  på  den  karolingiska  renässansen. 

Sin  ledande  ställning  inom  konstutvecklingen  hade 
Italien  emellertid  förlorat,  såsom  vi  af  det  föregående  sett, 

'  Om  Liber  pontificalis,  en  samling  biografiska  data  om  påf- 
varne,  se  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels^  I,  sid.  64  och  framför- 
allt abbé  L.  Duchesne,  Le  Lihre  pontificalis.  Texte,  introduction  et 
commentaire  i  Bibliotheque  des  écoles  francaises  d'Äthenes  et  de  Bome. 

-  Cahier  et  Martin,  Mélanges  d' archéologie,  III,  sid.  28. 
Marriot,  Vestiarium  christianum.    London  1868,  pl.  24. 

*  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels,  I,  sid.  16. 
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redan  under  400-talet,  och  det  återtog  ej  ledningen  förrän 
efter  ungefär  1000  är. 

Hufvudintresset  vänder  sig  därföre  till  Frankrike,  Tysk- 
land och  de  britiska  öarna  för  tiden  mellan  år  500  och  1000. 

Dessa  länder  voro  till  större  delen  bebodda  af  ger- 
manstammar,  hvilka  hade  utvecklat  sin  egen  ornamentik, 
helt  olik  den  klassiska.  Man  skulle  kanske  bäst  återge 
denna  ornamentiks  hufvuddrag  genom  att  karakterisera 
den  som  en  djur-  och  bandornamentik.  Växtmotivet  saknas 
helt  och  hållet.  Att  här  ingå 
på  någon  karakteristik  öfver  de 
nationela  egendomligheter,  som 
uppenbarade  sig  i  ornamentiken 
inom  denna  stora  grupp,  —  jag 
skulle  vilja  kalla  den  för  den 
germanska,  —  skulle  här  bli  allt 
för  vidlyftigt,  utan  får  jag  för 
detta  hänvisa   till   dr  Sophus 

Mullers    förut    ofta    nämda    af-  Bokstafven  N  ur  en  handskrift 

handling.     Denna    ornamentik  ^''^^  700-taiet. 

var   själfva   folkens  egendom, 

och  detta  är  enligt  min  öfvertygelse  af  stor  vikt  för  för- 
ståendet af  den  följande  utvecklingen,  ty  där  existerade 
samtidigt  med  denna  och  med  delvis  samma  lokala  ut- 
bredning en  annan  ornamentik  af  helt  annat  ursprung. 
Den  grundade  sig  på  antika  traditioner  och  omhuldades 
af  kyrkan,  hvilken  på  detta  sätt  underligt  nog  blef  den, 
som  höll  vid  lif  den  hedniska  konstens  former.  Det  var  vid 
afskrifvandet  af  de  heliga  skrifterna,  som  denna  ornamen- 
tik utvecklade  sig,  i  det  att  man  nu  började  utsmycka 
handskrifterna  med  såväl  ornament  som  äfven  bildliga 
framställningar.  Så  finna  vi  under  Merovingerna  uti 
handskrifter  såväl  växtmotiv  som  bokstäfver  af  fåglar  och 
fiskar  (fig.  42),  hvilka  båda  djurmotiv  länge  inom  den 
kristna  kyrkan  varit  af  symbolisk  betydelse. 
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Men  af  större  intresse  än  den  merovingiska  ornamen- 
tiken  är  onekligen  den  irländska,  om  livars  uppkomst 
man  varit  och  är  af  högst  olika  meningar  \  Kortast  kan 
äfven  denna  karakteriseras  som  en  band-  och  djurorna- 
mentik  (fig.  43),  men  dä  den,  åtminstone  när  det  gäller 
handskrifter,  öfvades  inom  klostren  eller  under  kyrkans 
hägn,  så  är  det  mindre  förvånande  att  äfven  påträffa  an- 
tika bladmotiv,  fastän  ej  samarbetade  med  den  öfriga 
ornamentiken  utan  endast  liksom  instuckna  här  och  där. 
Så  finnes  i  Codex  aureus,  förvarad  i  Kongl.  Biblioteket  i 
Stockholm,  en  ranka  försedd  med  ringar  för  hvarje  del- 
ning af  rankan^.  Dessa  ringar,  som  oftast  endast  återgifvas 
med  ett  par  parallela  streck,  återkomma  synnerligen  ofta 
])å  medeltidens  akantusranka,  ja  den  öfverflyttas  från  denna 

till  själfva  akantusbladet. 
Äfven  detta  förekommer  re- 
dan i  Codex  aureus.  Lika- 
så finnes  där  det  dubbla 
43.  Irländskt  djurmotiv.  akautusbladct,    båda  dessa 

senare  former  från  kapitäl. 
En  annan  handskrift,   S:t  Augustini  Psaltare^  från 
600-talet  visar  andra  former  af  akantusblad  och  just  så- 
dana, som  vi  redan  lärt  känna  i  den  byzantinska  konsten 
från  samma  tid. 

Att  denna  irländska  ornamentik,  som  både  var  sa 
karakteristisk  och  på  samma  gång  nära  besläktad  med 
de  germanska  stammarnas,  skulle  utöfva  inflytande  på 
konstutöfningen  på  fastlandet  var  ju  ganska  naturligt, 
allra  helst  som  de  irländska  klostren  under  en  tid  ut- 


*  Dr.  Miilier  har  i  sitt  ofta  nänida  arbete,  Dy  re  ornamentiken  i 
Norden,  gifvit  en  synnerligen  fullständig  och  sakrik  utredning  af  denna 
fråga. 

-  Belsheim,  Codex  auretis.    Christianiae  1884,  pl.  1. 
^  Westwood,  Facsimiles  of  the  miniatures  and  ornaments  of  an- 
glosaxen  and  irish  manuscripts.    London  1868,  pl.  3. 
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sände  missionärer,  predikanter  och  lärda  till  kontinenten. 
Så  begaf  sig  en  viss  Columbo  omkring  är  590  med  12 
kamrater  ut  pä  vandring  och  uppehöll  sig  först  i  Frank- 
rike, hvarefter  han  drog  ner  till  Italien  och  grundlade 
klostret  Bobbio  i  Lombardiet,  som  sedermera  under  hela 
medeltiden  var  berömdt  som  ett  lärdomens  hem.  En 
af  hans  följeslagare  grundlade  det  i  Tysklands  medel- 
tidshistoria sä  bekanta  klostret  S:t  Gallen.  Flera  dylika 
kolonier  skulle  kunna  nämnas.  Öfver  allt  blefvo  de  ir- 
ländska munkarna  lärare  uti  de  konster,  som  samtiden 
öfvade\  Särskildt  bedrefvo  de  och  utlärde  konsten  att 
pryda  handskrifter  med  ornament.  Sä  finnes  i  Tréves 
en  handskrift  frän  700-talet,  där  man  tydligen  kan  ur- 
skilja, att  tvenne  personer  verkstält  arbetet,  en  frank  och 
en  irländare  "I  Denna  irländarnes  verksamhet  fortfor  ganska 
länge. 

Men  det  tyckes,  som  om  den  irländska  ornamentiken 
skulle  varit  mest  omtyckt  under  den  karolingiska  renäs- 
sansen. Det  är  därföre  ingenting  förvånansvärdt  att  i  ett 
frankiskt  manuskript  frän  förra  hälften  af  800-talet  ^,  tro- 
ligen ej  längt  före  855,  finna  i  ornamentiken  inblandade 
djurhufvuden,  som  röja  sin  irländska  härstamning.  Pä 
samma  gång  hänvisa  växtornamenten  i  handskriften  ät 
ett  helt  annat  häll.  Men  för  att  förstä  detta  måste  vi 
förut  taga  någon  kännedom  om  den  s.  k.  karolingiska 
renässansen  och  göra  oss  reda  för,  hvari  denna  egentligen 
bestod. 

Af  de  arbeten,  som  till  våra  dagar  blifvit  bevarade  från 
denna  tid,  kan  man  sluta  till,  att  man  ej  får  fatta  denna 
renässans  som  ett  direkt  äterupplifvande  af  den  antika  kon- 
sten.  De  klassiska  formerna  stodo  ej  upp  ifrån  de  döda. 

*  H.  Zimmer,  Uehe7'  die  Bedeuhmg  des  Irischen  Elements  fiir  die 
mittelalterliche  Cultur  i  Preussische  Jahrbucher.   Band.  59,  sid.  31  o.  f. 
-  Westwood,  Facsimiles  etc,  sid.  72. 
^  Liber  sacramentorum  i  Kongl.  Biblioteket  i  Stockholm. 
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Visserligen  kan  man  på  ett  eller  annat  ställe  finna  for- 
mer, som  ganska  lifligt  erinra  om  de  klassiska,  men 
dessa  upj^träda  endast  sporadiskt.  Ett  sådant  exempel 
kan  anföras  från  hallen  vid  Lorscli,  hvilken  anses  vara 
från  senare  delen  af  700-talet.  Akantusbladen  på  kapi- 
talen visa  en  viss  anstrykning  af  romersk  klassisk  smak, 
på  samma  gång  som  andra  detaljer  antyda,  att  kapitalen 
ej  kunna  vara  från  den  klassiska  tiden  \ 

Att  en  storartad  och  omfattande  konstverksamhet 
bedrefs  under  den  karolingiska  tiden,  torde  åtminstone 
till  en  del  få  tillskrifvas  Karl  den  stores  nitälskan  för 
konsten,  hvilken  bevisas  såväl  af  en  mängd  föreskrifter 
och  uppmaningar  till  olika  myndigheter  och  korporationer 
att  sträfva  för  konstens  höjande  som  också  af  hans  egna 
byggnadsföretag. 

Uti  Italien  hade  visserligen  samtidigt  en  något  lif- 
ligare  verksamhet  på  konstens  område  egt  rum  just  un- 
der Karl  den  stores  regering,  men  denna  uppblomstring, 
framkallad  af  ett  par  konstälskande  påfvar,  var  ej  af  en 
sådan  betydelse,  att  den  kunde  utöfva  något  starkt  in- 
flytande norr  om  Alperna.  Däremot  påträffar  man  for- 
mer, som  direkt  hänvisa  på  en  förbindelse  med  den  by- 
zantinska  konsten  och  med  den  irländska.  Båda  dessa 
förbindelser  kunna  äfven  urkundligt  påvisas,  så  att  såväl 
formerna  själfva  som  historien  vet  att  berätta  om  ett 
dylikt  samband.  Det  irländska  inflytandet  bevisas  t.  ex. 
af  den  ofvannämda  stockholmska  Liber  sacramentorum. 
Exemplen  skulle  kunna  mångfaldigas.  Det  byzantinska 
åter  bevisas  såväl  af  handskrifter  som  äfven  af  byggnads- 
fragment. Så  nämner  Labarte,  att  i  museet  i  Mainz  finnas 
kapitäl  från  palatset  i  Ingelheim,  som  äro  »décorés  d'une 
espéce  de  feuille  de  palmier»^,  såsom  han  uttrycker  sig, 

^  Essenwein,  Die  Ausgänge  der  cJassischen  Baukimst,  sid.  129, 
fig.  185. 

^  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels,  I,  sid.  78. 
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alldeles  liknande  dem,  som  finnas  i  Sofiakyrkan  i  Kon- 
stantinopel. 

När  det  således  hufvudsakligen  var  från  de  britiska 
öarna  och  Konstantinopel,  som  de  nya  formerna  hemtades, 
kunna  vi  väl  förstå  det  stora  afståndet  från  naturen,  som 
röjer  sig  i  alla  dessa  framställningar.  Sin  höjdpunkt 
nådde  denna  renässans  under  Karl  den  skallige. 

Dess  största  betydelse  torde  ligga  däri,  att  den  klas- 
siska motivkretsen,  om  ock  ej  de  klassiska  formerna,  nu 
först  blef  de  germanska  folkens  egendom.  De  klassiska 
motiven  hade  förut  tillhört  en  enda  samhällsklass  och 
odlats  af  kyrkan,  inom  klo  st  er  murarna,  där  de  för  öfrigt 
fört  ett  tämligen  tynande  lif,  men  nu  trängde  de  ut  i 
vidare  kretsar. 

Härigenom  tillegnade  sig  german  stammarna  för  första 
gången  växtmotiven.  Nu  började  växtornamenten  att  an- 
vändas ej  endast  i  böcker  utan  äfven  på  föremål,  som 
voro  i  dagligt  bruk,  och  detta  torde  med  ganska  stor 
rätt  få  anses  för  en  mycket  viktig  företeelse  inom  orna- 
mentikens  historia. 

Att  växtmotiven  verkligen  på  detta  sätt  utbredde 
sig  på  världsliga  föremål,  bevisas  bland  annat  af  en  klass 
af  fornsaker,  som  man  påträffat  här  i  Norden.  Det  är 
nämligen  en  del  ändbeslag  till  remmar  och  treflikiga  rem- 
beslag, som  man  här  funnit,  och  hvilka  just  genom  sin 
dekorering  visa  sig  vara  af  främmande  ursprung.  De  äro 
prydda  med  akantusblad,  och  af  just  den  form,  som  är 
utmärkande  för  det  byzantinska  akantusblad  et.  Vi  åter- 
finna här  den  oregelbundenhet,  som  vi  iakttogo  på  de 
byzantinska  bladen  (se  sid.  58),  och  i  en  så  karakteristisk 
form,  att  något  tvifvel  om  ett  samband  ej  gärna  är  möjligt. 
Att  dessa  föremål  tillhöra  den  ifrågavarande  tiden  torde 
dessutom  framgå  af  en  följande  undersökning  af  det  tre- 
flikiga spännets  historia.  Men  kunde  dessa  beslag  hinna 
ända  hit  upp  till  Norden,  så  väl  till  Danmark  och  Sverige 
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som  Norge,  och  inom  dessa  länder  omsider  ge  upphof 
till  en  ganska  allmän  (nämligen  inom  dessa  områden  all- 
män) spännetyp,  så  synes  mig  detta  antyda,  att  de  äfven 
i  sitt  hemland  måtte  ha  varit  ganska  talrika,  fastän  de 
där  ej  blifvit  bevarade  till  vår  tid,  och  således  bevisa, 
att  växtmotiven  just  genom  den  karolingiska  renässansen 
börjat  upptagas  af  folket. 

Att  det  ej  var  kärlek  till  naturen,  som  förmådde  de 
germanska  folken  att  upptaga  växtmotivet,  torde  framgå 
af  det  föregående,  ty  då  borde  det  väl  ej  ha  varit  akantus- 
bladet,  som  de  först  upptagit,  och  allra  minst  i  en  så 
stiliserad  form  som  den  ifrågavarande,  utan  då  skulle  vi 
väl  först  ha  påträffat  naturalistiskt  återgifna  växtmotiv, 
om  än  råa  och  otympliga  till  formen.  Men  några  sådana 
torde  det  bli  svårt  att  uppvisa  från  denna  tid. 

Växtmotiven  hngo  emellertid  äfven  bland  germanerna 
en  vidsträckt  användning,  och  en  naturlig  följd  af  detta 
bl  ef,  att  formerna  åter  undergingo  vissa  förändringar; 
men  äfven  till  de  flesta  af  de  former,  som  nu  uppträda, 
kan  man  uppvisa  en  första  antydan  inom  den  byzantins'ka 
konsten. 

Så  finna  vi,  att  man  inom  den  byzantinska  konsten 
använde  akantusblad  med  tre  hufvudflikar,  som  anord- 
nades nästan  som  småbladen  i  en  palm  ett.  Den  mellersta 
fliken  hade  naturligtvis  den  utåtböjda  spetsen,  men  den 
böjdes  nu  starkt  utåt;  sidoflikarna  böjdes  äfven  utåt  eller 
vredos  understundom  så,  att  tandningen  ej  framträdde  i 
bladets  ytterkanter  \  Såväl  anglo sachsiska  som  frankiska 
manuskript  från  denna  tid  kunna  uppvisa  ej  så  få  exem- 
pel på  detta.  När  vi  sedan  ytterligare  erinra  oss,  att 
man  redan  på  800-talet  började  sammanställa  de  lösa 
bladen  till  figurer,  så  ha  vi  i  hufvudsak  uppslaget  till 
den  följande  utvecklingen. 


^  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels,  I,  pl.  8. 
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Den  starka  utätböjningen  utbildades  än  vidare  och 
gaf  uppliof  till  bladspetsens  böjande  om  något  föremål. 
Detta  blef  särdeles  omtyckt  under  900-talet  och  hela  den 
romanska  perioden.  Men  det  var  dä  ej  blott  akantus- 
bladets  midtflik,  som  pä  detta  vis  behandlades,  utan  ofta 
nog  lät  man  alla  flikarna,  som  dä  godtyckligt  förlängdes, 
sträcka  sig  likt  polyparmar  för  att  gripa  om  det  första 
bästa,  de  kunde  få  fatt  i. 

Sidoflikarnas  vridning  ha  troligen  gett  upphof  till 
en  synnerligen  egendomlig  bladform,  som  dess  bättre  ej 
lefde  längre  än  under  medeltiden.  Detta  blad  förekommer 
oftast  treflikigt,  i  sin  mest  karakteristiska  form  nästan 
som  ett  klöfverblad,  och  h varje  flik  är  oval  med  otandad 
kontur,  men  med  ena  sidan  invikt  och  denna  tandad\ 
Om  detta  blad  är  en  härledning  från  akantusbladet  eller 
något  annat  blad,  är  ej  godt  att  afgöra.  Att  invikningen 
härleder  sig  från  akantusbladet  torde  vara  ganska  säkert^» 

Akantusrankan  upptogs  äfven,  men  mera  grundad  pä 
den  romerskt  klassiska  formen  än  på  den  af  den  byzan- 
tinska  konsten  utbildade.  Den  byzantinska  ornamentiken 
har  dock  upptagit  en  ny,  på  den  romerskt  klassiska  grun- 
dad form  af  akantusrankan,  likväl  under  den  förutsättning, 
att  såväl  tid  som  ursprung  äro  riktigt  angifna  af  Labarte 
rörande  det  elfenbenssnideri  ^,  som  han  af  bildar  i  sin 
Histoire  des  arts  industriels,  del.  I,  pl.  6.    Under  denna 

'  O.  Jones,  The  grammar  of  ornament,  pl.  29,  fig.  12 — 15. 

-  F.  Bock  afbildar  i  sitt  avbete  Die  Eleinodien  des  heil.  römi- 
schen  Eeiches  deutschen  Nation.  Wien  1864,  pl.  20,  fig.  27  ett  kors, 
som  han  hänför  till  det  6:te  århundradet,  hvilket  kors  är  prydt  bland 
annat  med  blad  af  denna  form.  Troligen  är  denna  datering  alldeles 
oriktig,  emedan  det  skulle  vara  högst  egendomligt,  om  denna  så  be- 
synnerliga form  skulle  så  tidigt  vara  känd  och  likväl  först  under 
romanska  perioden  vinna  någon  spridning.  Dessutom  skulle  den  på 
500-talet  ha  stått  isolerad,  medan  den  åter  på  900-talet  uppträder  till- 
sammans med  likartade  företeelser,  såsom  vi  ofvan  påpekat. 
Labarte,  Histoire  des  arts  industriels,  I,  sid.  34. 
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förutsättning  har  den  sedermera  af  den  romerska  konsten 
så  utbildade  rankformen  kunnat  komma  till  Vesterlandet 
från  den  byzantinska  konsten.  Häremot  talar  likväl,  att 
den  ifrågavarande  rankformen  ganska  tidigt  förekommer 
i  en  anglosachsisk  handskrift  \  och  då  den  anglosachsiska 
konsten  visar  sig  vara  mindre  påverkad  än  den  frankiska 
af  den  byzantinska,  så  är  det  ju  föga  troligt,  att  den  an- 
glosachsiska rankan  härleder  sig  från  den  byzantinska 
konsten.  Men  det  är  ju  också  tänkbart  och  torde  för 
öfrigt  vara  det  riktiga,  att  så  väl  vesterländska  som  byzan- 
tinska traditioner  inverkat  på  den  romanska  rankan. 

Egendomligt  är  att  se,  huru  man,  när  man  blifvit 
fullt  bekant  med  växtmotivet,  började  allt  mer  och  mer 
låta  rankans  olika  delar  gripa  in  i  hvarandra,  så  att  de 
tiätades.  Detta  torde  vara  något  mer  än  en  tillfällig 
smak.  Vi  ha  i  det  föregående  karakteriserat  den  ger- 
manska ornamentiken  som  en  band-  och  djurornamentik, 
och  den  omständigheten,  att  den  irländska  ornamentiken 
vann  ett  så  hastigt  insteg  på  fastlandet,  torde  just  bero 
därpå,  att  den  med  afseende  på  att  fläta  djurkropparna 
och  banden  var  så  öfverensstämmande  med  den  germanska. 
Det  var  denna  flätningsprincip,  som  nu  öfverflyttades  på 
växtmotivet,  om  också  ej  i  samma  utsträckning  som  i 
de  ofvannämda  stilriktningarna. 

Den  klassiska  formen  och  smaken  hade  således  fått 
ge  vika,  och  de  klassiska  motiven  fogat  sig  efter  den  »bar- 
bariska» ornamentikens  innersta  grundväsen,  det  vill  med 
andra  ord  säga,  att  växtmotivet  nu  var  fullkomligt  in- 
arbetadt  i  den  germanska  ornamentiken,  och  härmed  äro 
vi  på  detta  område  inne  på  den  romanska  konsten. 

I  största  korthet  skola  vi  nu  äfven  se  till,  huru  djur- 
motiven utvecklade  sig  efter  den  klassiska  tiden.  Inom 
den  byzantinska  konsten  är  denna  fråga  snart  utredd, 


Westwood,  Facsimiles  etc,  pl.  31. 
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emedan  vi  där  nästan  uteslutande  anträffa  fågelbilder  och 
dessa  realistiskt  behandlade.  Under  den  af  Theofilus  för- 
anledda renässansen  på  det  ornamentala  området  före- 
komma äfven  lejonbilder  m.  m.  i  den  nyss  omtalade  blad- 
r ankan  \ 

Alla  fantastiska  djurbilder  äro  likväl  helt  och  hållet 
försvunna. 

I  Vesterlandet  är  förhållandet  annorlunda.  Så  om- 
talar Liber  jjontijicalis^  delfiner,  och  i  merovingiska  hand- 
skrifter förekomma  såväl  fågel-  som  fiskmotivet  (se  fig.  42) 
samt  ett  eller  annat  fyrfota  djur,  och  dessa  djurbilder 
voro  ej  blott  kända  af  frankerna,  utan  äfven  irländarne 
hade  kunskap  om  dem,  ty  en  sådan  djurbild  som  det 
lejon  ^  som  tinnes  i  boken  från  Durrow,  kan  ej  hafva 
uppstått  annat  än  på  grund  af  en  klassisk  förebild.  Denna 
uppgift  kan  vid  första  blick  på  den  ifrågavarande  lejon- 
bilden förefalla  vara  något  oriktig,  emedan  bilden  till  sin 
form  är  så  ytterst  rå  och  barbarisk,  men  själfva  djurets 
ställning  och  isynnerhet  svansens  läggning  är  något  så 
helt  och  hållet  afvikande  från  det,  som  utmärker  den  ir- 
ländska stilen,  att  ifrågavarande  bild  ej  på  annat*  sätt 
synes  mig  kunna  få  någon  rimlig  förklaring.  Boken 
från  Durrow  är  samtidig  med  de  merovingiska  hand- 
skrifterna. 

För  de  irländska  djurmotivens  utveckling  får  jag 
hänvisa  till  Sophus  Mullers  ofvannämda  arbete,  där  han 
på  ett  synnerligen  utmärkt  sätt  redogör  för  dera^  upp- 
komst och  utveckling,  likasom  för  de  djurmotiv,  hvilka 
brukades  af  germanstammarna  på  fastlandet.  Att  dessa 
djurmotiv  äro  helt  och  hållet  oberoende  af  den  klassiska 

*  Labarte,  Histoire  des  arts  industriels,  I,  pl.  6. 

-  Duchesne,  Le  liher  pontificalis,  under  påfvariia  Gregorius  III 
(731 — 741)  »eoronam  argenteam  cum  delphinis»,  Hadrianus  (772 — 795) 
»delphinos  per  diversas  coronas». 

^  Westwood,  Facsimiles  etc,  pl.  4. 
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konstens  motivkrets,  synes  framgå  af  den  utredning  So- 
phus Mtiller  ger  af  denna  fråga. 

De  klassiska  djurraotiven  synas  därföre  vara  nästan 
utdöda,  med  undantag  af  dem,  som  den  merovingiska 
riktningen  kunde  hålla  vid  lif,  ända  till  dess  den  karo- 
lingiska  renässansen  återupptog  dessa  djurmotiv,  och  vi 
finna  då  såväl  realistiska  djurbilder  som  äfven  fantastiska. 
En  lombardisk  handskrift  från  800-talet  ^  med  inblandade 
irländska  drag  har  ganska  realistiska  djurbilder  insatta  i 
den  öfriga  ornamentiken.  En  anglosachsisk  handskrift 
visar  tvenne  djur  stälda  mot  hvarandra^  och  med  ögonen 
och  hufvudets  framdel  behandlade  på  irländskt  sätt.  En 
annan  anglosachsisk  handskrift,  som  af  Westwood  med 
orätt  hänföres  till  700-talet,  af  bildar  ett  fyrfota  djur  med 
människohufvud  och  dessutom  en  vingad  drake  ^  Här 
ha  vi  således  fantastiska  djurbilder,  men  deras  formbild- 
ning hänvisar  ej  mot  vare  sig  den  irländska  eller  ger- 
manska stilen  utan  mot  den  klassiska  formbildningen. 
Fram  på  900-talet  finna  vi  uti  en  rik  akantusranka  fåglar 
och  fyrfota  djur,  som  vrida  sig  och  bita  i,  hvad  de 
komma  öfver.  Således  ha  vi  här  redan  på  900-talet  på- 
träffat de  allra  flesta  motiv,  som  sedan  blefvo  så  omtyckta 
af  den  romanska  konsten. 

Af  de  exempel  jag  anfört  ha  de  flesta  varit  hemtade 
från  anglosachsiska  handskrifter,  men  då  dessa  djurmotiv 
ej  ega  något  samband  med  den  föregående  tidens  orna- 
ment ik  på  de  britiska  öarna,  utan  måste  komma  utifrån 
och  då  på  ett  eller  annat  sätt  från  den  klassiska  konsten, 
så  synes  det  mig  ej  för  djärft  att  antaga,  att  dessa  djur- 
motiv äfven  på  fastlandet  varit  i  bruk,  allra  helst  som 
vi  funnit,  att  växtmotiven  under  samma  tid  voro  gemen- 
samma. 

'  Sylvestre,  PaUogra2)hie  universelle^  II. 

-  Westwood,  Facsimiles  etc,  pl.  3. 

^  Westwood,  Facsimiles  etc,  sid.  43,  pl.  24. 
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Härmed  hafva  vi  följt  djur-  och  växtmotiven  in  i  den 
romanska  perioden.  Blicka  vi  tillbaka  pä  denna  utveckling, 
så  finna  vi,  att  den  i  stort  sedt  gått  fram  i  en  vågrörelse  och 
på  så  sätt,  att  den  vid  hvarje  kulmen  fört  ornamentiken  i 
samband  med  naturen.  Redan  under  Mykenetiden  kunna  vi 
urskilja  en  tid  af  blomstring  med  motiv  direkt  tagna  från 
naturen  och  därpå  en  tid  af  förfall,  hvilken  senare  aflöstes 
af  den  nästan  skolmässiga  orien taliserand e  konstriktningen. 
Genom  sin  säkra  och  fasta  formgifning  banade  denna 
vägen  för  den  klassiska  ornamentiken,  som  betecknar 
själfva  höjdpunkten.  Under  denna  blomstringstid  liksom 
under  den  mykeniska  upptogos  nya  ornamentsmotiv  di- 
rekt från  naturen.  Omdaningen  af  växtmotivet  till  orna- 
ment verkställdes  nu  ytterst  finkänsligt,  så  att  växtens 
organiska  lif  öfverflyttades  på  ornamentet.  Detta  organiska 
hos  ornamentet  var  det  första,  som  under  de  följande  ti- 
derna så  småningom  började  försvinna.  Det  var  en  lång 
tid  af  förfall,  som  efterträdde  den  klassiska  perioden. 
Inga  nya  motiv  upptogos  från  naturen,  och  från  främ- 
mande kulturer  infördes  ej  heller  något  nytt,  såsom  hän- 
delsen varit  under  föregående  tider  af  förfall.  Man  lefde 
uteslutande  på  klassiska  traditioner,  men  härigenom  stel- 
nade formerna  till  allt  mer  och  mer  under  en  tid  af  flera 
hundra  år.  Först  inemot  800-talet  började  formerna  att 
åter  få  lif  igen,  och  under  den  senare  delen  af  den  ro- 
manska perioden  stod  man  åter  inför  en  blomstrings- 
tid, då  man  vände  sig  till  naturen  direkt  för  att  få  nya 
motiv. 
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II. 

Hufvuddragen  af  de  romanska  djur-  och  växtmotivens 
historia  i  Sverige. 


I  den  föregående  af  delningen  hafva  vi  följt  djur-  och 
växtmotivens  utveckling  intill  den  romanska  perioden.  I 
stället  för  att  iakttaga  dessa  motivs  vidare  utveckling 
under  den  romanska  perioden  inom  de  olika  länderna, 
hvilket  skulle  blifva  ett  ytterst  vidlyftigt  arbete,  så  in- 
skränka vi  oss  att  endast  följa  deras  utveckling  inom 
Sverige.  Det  är  ej  utan  sitt  stora  intresse  att  se,  huru 
dessa  motiv,  som  uppstått  i  Med elhafsländ erna,  togo  sig 
ut  här  uppe  i  »ultima  Thule»  under  de  karga  förhållanden, 
som  isynnerhet  vid  denna  tid  voro  rådande  härstädes. 
Ty  helt  säkert  inverkade  de  politiska  förhållandena  i  Sve- 
rige mellan  9-  och  12 -hundratalen  i  hög  grad  hämmande 
på  hvarje  konstutveckling.  Det  är  mindre  underligt,  att 
såväl  djur-  som  växtmotiven  under  denna  sin  långa  och 
långvariga  vandring  mot  Norden  i  åtskilligt  hafva  för- 
ändrat sig,  men  däremot  är  det  ganska  förvånansvärdt 
att  finna,  att  de  oaktadt  skiftande  och  växlande  öden 
under  vandringen  kunnat  bibehålla  så  många  karakteri- 
stiska drag  långt  öfver  tusen  år. 

Innan  vi  tas^a  de  rent  romanska  företeelserna  i  be- 
traktande,  skola  vi  först  egna  en  stunds  uppmärksamhet 
åt  ett  högst  egendomligt  och  intressant  skådespel,  näm- 
ligen huru  en  visserligen  barbarisk,  men  i  alla  fall  ganska 
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blomstrande  konst  helt  och  hållet  dukade  under  för  den 
af  klassiska  traditioner  genomträngda  romanska. 

Den  skandinaviska  halföns  befolkning  har  snart  sagdt 
i  alla  tider  stått  i  förbindelse  med  kontinenten,  fastän  pä 
olika  sätt  och  olika  vägar.  I  det  föregående  hafva  vi 
redan  antydt  en  dylik  förbindelse.  Dessa  förbindelser 
voro  kanske  oftast  föranledda  af  handelsintressen,  och  är 
det  mycket  sannolikt,  att  skandinaverna  med  anledning 
af  dessa  ej  stodo  i  direkt  beröring  med  kulturfolken 
utan  först  i  andra  eller  tredje  hand,  hvarför  de  ej  heller 
mottogo  så  omskapande  intryck.  Detta  gäller  synnerligast 
mer  afiägsna  tider.  Det  var  först  med  kristendomens  in- 
förande, som  den  främmande  kulturen  på  fullt  allvar 
tog  Sverige  i  besittning.  Den  förbindelse,  som  utlandet 
i  och  för  kristendomens  utbredande  inledde  med  Sve- 
rige, var  därföre  långt  intensivare,  och  den  gick  fram- 
för allt  direkt  ut  på  att  sprida  kännedomen  om  den 
främmande  kulturen  och  så  vidt  möjligt  var  undertrycka 
den  gamla. 

Med  den  främmande  kulturen  bragtes  äfven  den 
romanska  konsten  hit,  som  just  vid  denna  tid  började 
uppblomstra,  och  med  denna  nya  former  och  motiv. 
Denna  förbindelse,  som  således  var  af  en  helt  annan 
natur  än  de  föregående,  skall  naturligtvis  lemna  helt 
andra  spår  efter  sig  än  dessa.  Under  föregående  tiden 
kan  man  iakttaga,  hur  ett  och  annat  drag  från  en  främ- 
mande kultur  tränger  hit  upp  till  Norden  eller  rättare 
af  nordborna  upptages,  emedan  det  tilltalat  dem  så- 
som varande  vackert  eller  praktiskt,  och  hur  det  här 
arbetas  in  i  det  gamla,  ofta  på  ett  så  grundligt  sätt,  att 
det  fordras  ganska  mycket  studium  och  vana  för  att 
kunna  upptäcka  det.  Men  nu,  när  den  romanska  konsten 
bröt  in  öfver  vårt  land,  kom  den  i  en  så  stark  och  stän- 
dig ström,  att  den  gamla  ornamentiken  snart  sagdt  bort- 
spolades.   Det  blef  aldrig  någon  assimilering  mellan  de 
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båda  olika  ornaments-systemen.  Den  romanska  ornamen- 
tiken  var  för  kraftig.  Af  desto  större  intresse  äro  de  få 
drag,  som  erinra  oss  om  själfva  brytningsperioden. 

Men  för  att  förstå  denna  måste  vi  först  sätta  oss  in 
i,  hurudan  den  ornamentik  var,  som  fanns  här  under  se- 
naste delen  af  hednatiden.  För  att  lättast  få  kännedom 
om  denna,  skola  vi  vända  oss  till  de  treflikiga  spännena. 
Denna  spännetyp  uppträder  först  mot  slutet  af  hednatiden 
och  kommer  då  utifrån,  nämligen  på  så  sätt,  att  det  var 
de  i  utlandet  förekommande  treflikiga  beslagen,  som  här 
ombildades  till  spännen. 

I  utlandet  voro  de  mot  spännena  svarande  treflikiga 
beslagen  prydda  med  akantusblad  eller  akantusrankor. 
Då  hvarje  växtmotiv  var  främmande  för  den  inhemska 
konsten  i  Norden,  så  voro  äfven  dessa  ornament  i  större 
eller  mindre  grad  ofattbara  för  nordborna.  De  efter- 
bildade dem  visserligen,  men  nästan  hellre  utbytte  de 
dem  mot  ornamentsmotiv,  som  de  redan  kände  till  och 
tyckte  om,  ty  om  man  förkastar  ett  ornament,  som  redan 
finnes  på  ett  föremål,  och  skall  ersätta  detta  med  ett 
annat,  så  är  det  ju  helt  naturligt,  att  man  då  utväljer 
det,  som  man  tycker  bäst  om.  Därföre  blir  också  det 
treflikiga  spännets  utvecklingshistoria  en  ganska  säker  mä- 
tare pä  smakriktningen  under  denna  tid.  Att  detta  ej 
är  ett  tomt  hugskott,  utan  fullkomligt  öfverensstämmande 
med  de  sakliga  förhållandena,  flnner  man  ganska  lätt 
genom  en  jämförelse  med  ornamentiken  på  öfriga  forn- 
saksgrupper  från  denna  tid. 

Men  studiet  af  denna  spännetyps  utveckling  är  äfven 
af  ett  annat  intresse,  emedan  denna  utvecklingshistoria, 
vid  jämförelse  med  det  följande,  synnerligen  väl  lämpar 
sig  att  ställa  i  ett  klart  ljus  skilhiaden  mellan  det  inflytande 
främmande  kulturer  utöfvade  under  hednatiden  och  under 
den  romanska  tiden. 

Sambandet  mellan  en  form  af  rembeslag  under  karo- 
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lingiska  tiden  och  de  treflikiga  spännena  här  i  Norden 
har  Muller  redan  i  sitt  här  ofta  citerade  arbete  påpekat, 
och  han  anför  ur  tvenne  manuskript  frän  800-talet  trenne 
bilder,  där  dylika  treflikiga  och  enkla  rembeslag  äro  afbil- 
dade\  Professor  Montelius  är  också  af  samma  åsikt  och  har 
samtalsvis  särskildt  påpekat,  att  ett  samband  existerar 
mellan  de  treflikiga  och  de  enkla  rembeslagen.  Dr  Undset 
i  Kristiania  uttalar  i  ett  nyligen  utkommet  arbete  "  där- 
emot den  åsikten,  att  man  har  att  söka  prototypen  för 
vårt  nordiska  treflikiga  spänne  i  Ungern.  Men  det  spänne, 
som  han  afbildar,  kan  lika  litet  vara  någon  prototyp 
som  det  här  i  fig.  45  återgifna. 

Vi  skola  nu  något  mer  i  detalj  söka  utreda  denna 
fråga  och  börja  då  med  rembeslagen  för  att  se,  huru  de 
olika  former,  som  man  på  dessa  kan  iakttaga,  sedermera 
gå  igen  på  våra  nordiska  treflikiga  spännen. 

Först  vända  vi  oss  då  till  ett  litet  rektangulärt  rem- 
beslag, som  har  den  ena  kortsidan  afrundad.  Den  andra 
kortsidan  är  försedd  med  flera  nitar  (fig.  44).  Denna 
form  är  otvifvelaktigt  den  äldsta. 

På  svärdsgehäng  och  dylikt  är  det  ofta  händelsen, 
att  tre  remmar  utgå  från  samma  ]3unkt.  Aro  dessa  tre 
remmar  beslagna,  så  skola  äfven  rembeslagen  träffa  till- 
sammans. På  detta  sätt  uppstår  ett  treflikigt  rembeslag. 
Något  sådant,  bildadt  af  nyss  beskrifna  enkla  beslag 
(fig.  44),  har  jag  visserligen  ej  sett,  men  åtskilliga  tre- 
flikiga spännen  visa  sig  vara  direkta  ättlingar  af  ett  så- 
dant treflikigt  rembeslag;  ty  när  de  enkla  rembeslagen 
sådana  som  fig.  44  sammanställas  till  ett  treflikigt,  så 
måste  de  enkla  beslagens  nitar  bilda  en  triano^el,  och  det 
är  denna  triangel  af  nitar,  som  går  igen  -på  en  del  af 
våra  treflikiga  spännen. 

^  Miiller,  Dyreornamentiken  i  Norden^  sid.  349. 
^  Ingvald  Undset,    Til  kimskajj  om  vor  yngre  j  em  ålder  ^  Chri- 
stiania  1890,  sid.  10,  pl.  2,  fig.  2. 
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Ett  sådant  treflikigt  spänne  är  afbilcladt  här  i  fig.  45 
och  funnet  i  Norge  (Ullensaker  pgd).  Vi  se  af  detta,  att  det 
ej  blott  är  småflikarnas  form  och  nitarnas  läge,  som  erinra 
om  beslaget  fig.  44,  utan  äfven  orneringen,  i  det  att 
båda  föremålen  äro  prydda  med  akantusblad  af  800- 
talets  form. 

Ännu  ett  dylikt  spänne  är  funnet  i  Norge  ^  (Köp. 
Mus.  7064)  och  har  utom  nitarna  en  ornering,  som  tro- 
ligen härrör  från  något  växtmotiv,  ehuru  så  barbariseradt, 
att  det  är  svårt  att  kunna  uppvisa  urtypen  för  det. 


44.    Rembeslag  från  karo-  45.    Treflikigt  spänne.  Norge, 

liugisk  tid  ^. 


Ett  tredje  dylikt  spänne'  (St.  H.  M.  2930)  är  funnet 
i  Sverige,  i  Väsby  socken,  Skåne,  och  äfven  det  har  utom 
nitarna  en  ornering  af  akantusblad,  som  ehuru  betyd- 
ligt missuppfattade  likväl  otvifvelaktigt  höra  till  800-talets 
akantusbladsform. 

Vi  få  vid  denna  undersökning  ej  glömma,  att  i  mel- 
lersta Europa,  där  dessa  rembeslag  torde  ha  sitt  ursprung- 

^  Afbildadt  i  Rygh,  Norske  oldsager,  Christiania  1885,  fig.  672. 
Detta  rembeslag  är  funnet  på  KinnekuUe  år  1751  i  en  ättehög 
(St.  H.  M.  127,\ 

^  Teckningar  ur  Statens  Historiska  Museum.   Ser.  VI,  pl.  3,  fig.  f. 
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liga  hemland,  stod  man  i  början  af  800-talet  midt  upp 
i  en  konstnärlig  blomstringsperiod,  som  röjer  sig  genom 
en  stor  lifaktighet  på  nästan  alla  områden.  Man  finner 
därföre  också,  att  sedan  man  en  gäng  fått  det  tre- 
flikiga beslaget,  så  undergick  det  ganska  fort  förändrin- 
gar. Först  och  främst  var  nithålens  ursprungliga  läge 
numera  opraktiskt,  emedan  nithålen  på  detta  sätt  an- 
bragta  måste  försvaga  beslagets  styrka,  när  det  gjordes  i 
ett  enda  stycke.  Man  flyttade  dem  därföre  och  tillsatte 
för  dem  särskilda  små  skifvor  i  vinklarna  mellan  besla- 
gets flikar. 

Ett  sådant  treflikigt  beslag^  är  funnet  i  Sverige  vid 
Östra  Påboda,  Kalmar  län.  Af  synnerligt  stort  intresse 
är  det  därföre  att  finna  minnen  af  dessa  nithålsskifvor 
och  nitar  äfven  på  treflikiga  spännen.  Af  sådana  spännen 
skulle  kunna  anföras  många,  men  jag  vill  här  endast  er- 
inra om  ett,  funnet  vid  Täfvelsås,  Småland^,  på  hvilket 
man  i  vinklarna  mellan  flikarna  ser  en  liten  utböjning 
prydd  med  en  cirkel  med  en  punkt  i,  otvetydiga  minnen 
af  skifvorna  och  nitarna. 

Men  det  var  ej  blott  i  konstruktivt  hänseende,  om 
jag  så  må  uttrycka  mig,  som  beslaget  förändrades,  utan 
när  man  nu  hade  denna  treflikiga  yta,  så  företog  man 
sig  äfven  att  ornera  den  på  olika  sätt,  och  vi  skola  nu 
se  till,  huru  denna  ornering  utöfvat  inflytande  på  den 
följande  utvecklingen. 

Sedan  man  fått  dessa  treflikiga  beslag,  föreföllo  för- 
modligen de  enkla  beslagen  af  samma  form  och  utseende 
som  fig.  44  vara  mindre  passande  att  sammanställas  med 
dylika  treflikiga.  Man  skaffade  sig  därföre  en  ny  form 
af  enkla  beslag  på  så  sätt,  att  man  till  ett  enkelt  beslag 
sammanställde  en  flik  och  midtpartiet  af  det  treflikiga  be- 
slaget.   Man  liksom  utbröt  det  enkla  beslaget  ur  det  tre- 

*  Teckningar  ur  Statens  Historiska  Museum.  Ser.  VI,  pl.  3,  fig.  a. 
-  Teckningar  ur  Statens  Historiska  Museum.   Ser.  VI,  pl.  3,  fig.  e. 
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flikiga.  Härigenom  kommo  nitarna  pä  det  enkla  beslaget 
att  sitta  på  sidorna  och  på  samma  plats  i  förhållande 
till  orneringen  som  å  det  treflikiga  beslaget.  Beslagen 
uti  fyndet  från  Östra  Påboda^  äro  i  detta  fall  särdeles 
betecknande,  ty  de  utstående  nithålsskifvorna  å  dessa 
synas  mig  endast  kunna  få  en  rimlig  förklaring,  genom 
att  man  tänker  sig  de  enkla  beslagen  liksom  utbrutna 
ur  det  treflikiga.  Det  kan  vara  mycket  praktiskt  att 
anordna  nitarna  på  detta  sätt  vid  det  treflikiga  beslaget, 
men  vid  de  enkla  beslagen  är  det  ytterst  opraktiskt,  som 
äfven  visar  sig  cläraf,  att  ingen  af  de  fyra  skifvorna  å 
Påbodabeslagen  är  hel,  under  det  att  det  treflikiga  be- 
slagets alla  tre  skifvor  äro  hela. 

Men  detta  förfaringssätt,  att  liksom  utbryta  de  enkla 
beslagen  ur  det  treflikiga,  synes  mig  äfven  förklara,  hvar- 
för  dessa  enkla  beslag  äro  så  osymetriskt  ornerade.  Orne- 
ringen delar  beslagen  i  tvenne  delar,  den  ena  större  än 
den  andra.  Den  mindre  delen  motsvarade  det  treflikiga 
beslagets  midtparti  och  den  större  delen  själfva  fliken. 
Nitarna  eller  byglarna  på  beslagets  undersida  äro  belägna 
alldeles  på  gränsen  mellan  det  större  och  det  mindre  par- 
tiet af  orneringen. 

Denna  gräns  framträder  på  olika  sätt,  naturligtvis 
beroende  på  det  treflikiga  beslagets  ornering  och  hufvud- 
sakligen  på  midtpartiets  bildning.  Har  man  därföre  en- 
dast de  enkla  beslagen,  så  kan  man  likväl  på  grund  af 
det  sätt,  hvarpå  denna  gräns  är  uttryckt,  med  stor  säker- 
het sluta  sig  till  det  treflikiga  beslagets  utseende,  och  hur 
dess  midtparti  varit  bildadt. 

Nu  är  det  just  förhållandet,  att  man  inom  Sverige 
funnit  flera  dylika  enkla  beslag,  men  endast  ett  treflikigt. 
På  grund  af  det  nyss  sagda  kan  man  likväl  just  genom 


^  Teckningar  ur   Statens   HistoiHska   Museum.    Ser.  VI,  pl.  3, 
fig.  b  och  c. 
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de  enkla  beslagen  sluta  sig  till,  hurudana  treflikiga  be- 
slag varit  i  bruk,  ocb  därifrån  återigen  komma  pä  spåren 
urbilderna  till  de  olika  typerna  af  de  rätt  allmänna  tre- 
flikiga spännena. 

Dessa  enkla  beslag  äro  af  två  hufvudtyper. 

Den  ena  typen  har  en  rätlinig  upphöjning  tvärs  öfver 
beslaget  såsom  gräns  mellan  den  större  och  den  mindre 
delen.  Det  treflikiga  beslagets  midtparti  blir  således  tri- 
angulärt. Nitarna  kunna  sitta  antingen  i  vinklarna  eller 
också  vara  indragna  i  själfva  beslaget. 

Ett  beslag  af  denna  typ  är  af  dr  Stolpe  funnet  pä 
Björkö  (graf  nr  543). 

Den  andra  typen  har  mellan  det  större  och  mindre 
partiet  en  gränslinie,  som  bildar  en  vinkel.  Det  trefiikiga 
beslagets  midtparti  har  således  varit  sexsidigt.  Afven 
här  har  det  dels  funnits  nitskifvor  i  vinklarna,  dels  nitarna 
varit  indragna  i  beslaget. 

Beslagen  från  Östra  Påboda  visar  det  förra,  ett  be- 
slag från  Björkö  (graf  nr  632)  det  senare.  Det  sistnämda 
beslaget,  funnet  af  dr  Stolpe,  är  af  ett  specielt  intresse, 
emedan  det  fanns  tillsammans  med  ett  byzantinskt  mynt\ 
slaget  för  kejsar  Theofilus  (829 — 842),  och  ger  oss  således 
en  bekräftelse  på,  att  dessa  beslag  äro  från  förra  hälften 
af  800-talet. 

Vi  finna  af  det  föregående,  att  de  treflikiga  beslagen 
äro  af  trenne  hufvudtyper,  hvilka  vi  vilja  kalla  A,  B  och  C. 

Typen  A  med  många  nitar  triangulärt  anordnade. 
Exempel  på  spännen  härledda  från  denna  typ  äro  redan 
i  det  föregående  anförda  fsid.  82).  Då  denna  typ  endast 
utgjorde  ett  öfvergångsstadium,  är  det  helt  naturligt,  att 
spännen,  som  härleda  sig  från  denna,  skola  vara  ganska 
sällsynta. 


^  Af  samma  typ  som  Sabatier,  Description  géuérale  des  motiaies 
hyzantines,  II,  sid.  92,  nr  8,  pl.  43,  fig.  11. 
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Typen  B  har  äfvenledes  mid  t  partiet  triangulärt,  men 
nitarna  äro  flyttade.  De  kunna  dels  sitta  •i  vinklarna 
mellan  flikarna  i  särskilda  skifvor,  dels  vara  indragna  i 
beslaget  eller  ersatta  af  byglar  på  beslagets  undersida. 
Spännen,  härledda  från  beslag  af  den  förra  arten,  kunna 
vi  kalla       och  af  den  senare  Bl 

Af  typen  B^  har  man  funnit  flera  spännen,  såsom  vid 
Täfvelsås,  Småland  (se  sid.  83),  vid  Bögebjerg  på  Bornholm  \ 
Detta  senare  spänne  är  redan  betydligt  längre  aflägset  från 
det  treflikiga  beslaget  än  Täfvelsås-spännet.  Så  äro  cirklarna, 
genom  livilka  nitarna  betecknades,  här  försvunna.  Orna- 


46.    Spänne,  funnet  å  Björkön  i  Mälaren. 


mentiken  visar  också  ett  växtmotiv,  som  är  betydligt  mer 
försämradt  än  det  på  Täfvelsås-spännet.  Ett  spänne,  i  allt 
liknande  det  från  Bornholm,  är  funnet  i  Östergötland 
(St.  H.  M.  4910). 

Spännen  härledda  från  typen  B^  förekomma  ej  så 
talrikt.  Jag  kan  endast  anföra  ett  exempel,  ett  spänne, 
funnet  i  Skåne  (St.  H.  M.  3312). 

Typen  C  har  sexsidigt  midtparti,  och  nitarna  kunna 
dels  vara  belägna  i  vinklarna,  dels  indragna.    Det  förra 

*  Vedel,  Bornholms  Oldtidsminder  og  Fornsager.  Kjöbenhavn 
1886,  sid.  182,  fig.  373. 
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förhållandet  ger  upphof  till  en  grupp,  som  vi  vilja  kalla 
C\  det  senare  till  en  annan  grupp,  som  vi  vilja  kalla 

Spännen  härledda  från  typen  äro  ganska  allmänna. 
På  Björkö  äro  flera  dylika  funna,  ett  afbildadt  i  fig.  46. 
Af  spännen  med  samma  ornering  och  af  samma  typ  har 
jag  antecknat  ett  från  Tjureda  socken,  Småland \  ett  från 
Husaberget,  Nerike  (St.  H.  M.  6551)  samt  två  stycken  från 
Småland^(St.  H.  M.  6746:  hög  1,  2203:  3). 


47.    S[)äiine,  funnet  i  Skåne. 

Spännen  härledda  från  tj^pen  äro  lika  talrika. 
I  fig.  47  är  ett  sådant  återgifvet,  funnet  i  Skåne  (St.  H. 
M.  431).  Dessutom  äro  sådana  kända  från  Södermanland 
(St.  H.  M.  380),  från  Småland  (St.  H.  M.  5912:  13  och 
26,  2203),  Bohuslän  (St.  H.  M.  7331:  608),  Dalsland  (St. 
H.  M.  4651)  m.  fl. 

*  Afbildadt  i  Wittlock,  Jordfijnd  från  Värends  förhistoriska  tid. 
Stockholm  1874,  pl.  12,  fig.  2. 
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Af  typen  C  finnes  en  varietet.  Om  vi  se  på  fig.  47, 
så  finna  vi  midtpartiet  "bestå  af  en  upphöjd  triangel  med 
inåt  böjda  sidor.  Denna  triangel  är  omgifven  af  en  strierad 
träd,  som  begränsar  det  sexsidiga  midtpartiet.  När  nu 
ornamenten  på  spännet  i  följd  af  missförstånd  allt  mer 
försämrades,  så  är  det  lielt  naturligt,  att  äfven  den  strie- 
rade  tråden  med  den  öfriga  orneringen  försvann  frän 
spännet,  hvarigenom  ett  tresidigt  midtparti  med  inåtböjda 
sidor  uppstår.  Sådana  spännen  äro  t.  ex.  ett  ifrån  Wedby, 
Blekinge  (St.  H.  M.  1453:  42),  ett  från  Skåne  (St.  H, 
M.  3036). 

Öfvergå  vi  nu  till  ornamentiken,  så  finna  vi,  att  alla 
de  ursprungliga  beslagen  äro  prydda  med  akantusblad  af 
800-talets  form.  På  spännena  återfinna  vi  ej  så  ofta 
denna  ornering.  Endast  fyra  spännen  prydda  med  akantus- 
blad kan  jag  för  närvarande  uppgifva,  nämligen  två  norska, 
ett  afbildadt  fig.  45,  ett  hos  Rygh,  Norske  oldsacjer,  fig. 
670,  Täfvelsås-  samt  Wäsby-spännena.  Det  är  då  ej  utan 
sitt  intresse,  att  just  tre  af  dessa  spännen,  såsom  vi  i  det 
föregående  påpekat,  oafsedt  ornamentiken,  typologiskt  stå 
närmare  de  ursprungliga  beslagen,  än  de  flesta  af  de  öfriga 
kända  spännena. 

Tilltalades  ej  nordborna  af  det  alltför  främmande 
akantusbladet,  så  tyckes  en  såväl  i  följd  af  tekniken  som 
utrymmets  knapphet  något  förkrympt  bladranka  (akantus- 
ranka)  dess  mera  hafva  slagit  an  på  dem.  Fig.  48  åter- 
ger en  dylik  ranka  (St.  H.  M.  2549),  och  Wäsby-spännet 
(se  sid.  82)  är  funnet  tillsammans  med  ett  beslag,  prydt 
med  en  både  enklare  och  med  afseende  på  bladformen 
prydligare  akantusranka\  Jämför  man  fig.  48  med  spän- 
net afbildadt  i  fig.  47,  så  finner  man  lätt,  att  här  är  all- 
deles samma  motiv,  som  ligger  till  grund  för  dekorerin- 
gen, fastän  det  på  spännet  är  ännu  mera  förkrympt.  På 


Teckningar  ur  Statens  Historiska  Museum.  Ser.  VI,  pl.  3,  fig.  g. 
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Björkö-spännet  (fig.  46)  är  det  nästan  ett  lineärt  orna- 
ment, och  på  spännet  från  Tjureda,  Småland  (se  sid.  87), 
och  på  det  från  Bögebjerg,  Bornholm  (se  sid.  86),  är  or- 
namentet nedsjunket  till  ett  rent  lineärt.  Öfverensstäm- 
melserna  mellan  de  olika  här  anförda  exemplen  äro  sä  i 
ögonen  fallande,  att  jag  ej  behöfver  ingå  i  någon  när- 
mare detaljerad  redogörelse.  Möjligen  har  motivet  varit 
utfördt  i  iiligranarbete,  innan  det  nått  det  stadiet,  som 
Björkö-spännet  visar  (hg.  46). 

Af  intresse  är  den  omständigheten,  att  det  första 
från  den  ursprungliga  ornamentiken  afvikande  drag,  som 


48.  Bladranka. 


intränger  i  spännets  ornering,  är  ett  djurhufvud.  Spännet, 
afbildadt  i  hg.  47,  ger  oss  just  ett  exempel  på  detta. 
Men  djurhufvudet  drog  snart  djurkroppen  efter  sig,  och 
bladornamentiken  fick  rymma  fältet  för  små  putslustiga 
djur,  som  knytande  ihop  sig  till  ett  fint  nät  utbredde  sig 
först  öfver  flikarna^  och  så  öfver  hela  spännet^  Muller 
leder  denna  djurtyp  tillbaka  till  förkarolingiska  djur- 
bilder. Den  är  specielt  egendomlig  för  Norden,  och  sma- 
ken för  denna  ornamentik  måtte  just  vid  denna  tid  hafva 

^  Montelius,  Svenska  fornsaker,  fig.  552.    Detta  spänne  har  dock 
blott  ett  djur  på  hvarje  flik. 

-  Rygh,  Norske  Oldsager,  fig.  673. 
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stått  på  sin  höjdpunkt,  efter  den  så  kunnat  lägga  beslag 
på  det  treflikiga  spännet. 

Vi  träffa  dock  äfven  andra  djurtyper  på  dessa,  sär- 
skildt  vilja  vi  här  nämna  en,  som  otvifvelaktigt  är  ir- 
ländsk och  utmärkes  genom  ett  djurhufvud,  sedt  i  profil, 
med  stort  öga  och  en  lång  nacktopp.  Ett  spänne  med 
dylik  djurbild  (fig.  49)  är  funnet  vid  Östra  Herrestad, 
Skåne  (St.  H.  M.  6998).    Det  är  troligen  arbetadt  under 


49.    Spänne  från  Östra  Herrestad,  Skåne. 


9  O  O-talet  \  På  ett  par  spännen,  funna  vid  Ödeshög,  Öster- 
götland, förekomma  äfvenledes  ornamentala  djur  med  långa 
nacktoppar.  Äfven  detta  fynd  förskrifver  sig  från  900-talet^. 
Lägga  vi  härtill,  att  de  flesta  runstenarna  sannolikt  äro 
från  1000-talet  och  att  på  dem  ofta  förekomma  djur  med 

^  H.  Hildebrand,  Nyfumia  silfverskatter  i  Kongl.  Vitterhets  Historie 
och  Antiqvitets  Akademiens  Månadsblad^  årg.  1882,  sid.  105. 
-  H.  Hildebrand,  Månadsbladet^  årg.  1877,  sid.  503. 
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nacktopp,  liksom  å  de  runda  gotländska  spännbucklorna 
af  den  senaste  utvecklingen,  så  finna  vi,  att  denna  smak- 
riktning hade  en  ganska  vidsträckt  utbredning.  Dessutom 
förekommer  detta  djurhufvud  äfven  på  en  slags  ringsöljor 
och  då,  såsom  ett  exemplar  från  Björkö  (graf  561)  visar, 
med  tungorna  utsträckta  \  Det  är  hufvudets  form,  isyn- 
nerhet den  långa  nacktoppen,  som  ger  anledning  att  hän- 
föra denna  djurtyp  till  de  irländska  djurbilder,  som,  mer 
eller  mindre  omskapade,  upptogos  under  den  senare  delen 
af  den  yngre  järnåldern.  Detta  antagande  styrkes  än 
mer  därigenom,  att  denna  djurtyp  ofta  uppträder  tillsam- 
mans med  en  annan  irländsk  detalj,  nämligen  det  irländ- 
ska kopplet^,  en  kringellik  figur,  som  användes  att  sam- 
manbinda tvenne  delar  af  ett  ornament.  Man  ser  det 
längst  ut  på  spänneflikarna  å  figur  49. 

Vi  finna  således,  att  här  rådde  en  djurornamentik 
under  den  yngre  järnåldern,  påverkad  dels  af  förkarolin- 
giskt  inflytande,  dels  af  irländskt.  Denna  djurornamentik 
existerade  ännu,  när  den  romanska  konsten  nådde  fram 
till  vårt  land. 

Men  det  fanns  ej  blott  en  djurornamentik,  utan  vi 
påträffa  äfven  en  bladornamentik,  fast  af  annat  ursprung 
än  den  vi  nyss  i  samband  med  det  treflikiga  spännet 
talat  om,  nämligen  af  irländskt.  Det  är  det  ensidiga 
akantusbladet,  som  vi  på  detta  sätt  lära  känna.  Redan  i 
den  ofvan  omtalade  handskriften  från  Tréves  (sid.  69) 
förekommer  det.  På  en  sten,  funnen  å  S:t  Pauls  kyrko- 
gård, London^,  har  det  fått  en  form  mer  påminnande  om 
den,  söm  förekommer  här.  Hos  oss  uppträder  detta  ir- 
ländska akantusblad  kanske  oftast  tvåflikigt.    Att  denna 

^  H.  Hildebrand,  The  industrial  arts  of  Scandinavia  in  the  2)agcin 
time.    London  1883,  sid.  116,  fig.  102. 

-  Att  såväl  nacktoppen  som  kopplet  härstammar  från  Irland  har 
Miiller  visat  i  sitt  ofta  omnämda  arbete. 

^  The  archceological  journal^  vol.  10,  sid.  82. 
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bladform  är  af  irländskt  ursprung^  torde  framgå  dels 
däraf,  att  den  förekommer  i  Irland,  och  dels  däraf,  att  den 
lios  oss  så  ytterst  ofta  uppträder  tillsammans  med  det 
irländska  kopplet  (lig.  50) ^  På  detta  irländska  akantus- 
blad  kan  man  ofta  (dock  ej  å  metallföremålen)  iakttaga 
en  liten  detalj,  som  redan  förekommer  i  Codex  anreus, 


50.    Spänne,  funnet  på  Gotland. 

nämligen  ett  par  tvärstreck  vid  bladets  början  I  Att  dessa 
tvärstreck  så  pass  ofta  förekomma  kan  förefalla  besyn- 
nerligt, men  en  hastig  återblick  på  akantusbladets  ntveck- 

^  Se  utförligare  om  detta  Muller,  Dijreornamentiken  i  Norden, 
sid.  302. 

-  Dessutom  Montelius,  Svenska  fornsaker^  fig.  515  och  516. 
^  Se  t.  ex.  Göranssons  Bautil,  fig.  133  och  198  ra.  fi. 
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ling  visar  oss,  huru  dessa  tvärstreck  uppkommit.  De  före- 
komma på  det  ensidiga  akantusbladet.  Detta  fick  äter  sin 
form  utbildad  i  akantusrankan,  och  mellan  bladet  och 
stjälken  i  denna  förekom  det  en  ring.  Det  är  denna  ring, 
som  följt  med  det  irländska  akantusbladet  och  där  tagit 
gestalt  af  två  parallela  streck.  Af  missförstånd  har  så- 
ledes denna  detalj  trängt  in,  och  därföre  är  det  också  lätt 
förklarligt,  att  den  än  vidare  skulle  missförstås.  Så  före- 
kommer ej  sällan,  att  bladets  båda  flikar  förses  med  dylika 
tvärstreck  (fig.  51).  Det  irländska  bladet  är  som  sagdt 
ensidigt  och  förekommer  här  oftast  tväflikigt.    Om  det 


51.    Irländskt  blad  på  runsten. 

är  flerflikigt,  så  bildas  vanligen  fliken  vid  bladets  bas 
något  större  och  understundom  skild  från  de  andra.  Det 
tvåflikiga  bladet  på  våra  runstenar  torde  just  haf^a  upp- 
kommit därigenom,  att  alla  flikarna  utom  den  vid  basen 
sammansmält  till  en. 

Denna  form  förekommer  ganska  allmänt  på  runste- 
narna i  Svealand;  i  Götaland  ej  på  långt  när  så  allmänt 
och  då  oftare  i  Östergötland  än  Vestergötland.  Från 
Bohuslän  och  Halland  känner  jag  ej  ett  enda  exempel. 
I  Skåne  och  Småland  ytterst  sällsynt.  På  Öland  och 
Gotland  ganska  allmänt. 
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Det  irländska  akantusbladet,  som  ligger  till  grund 
för  den  bladform,  som  vi  nyss  omtalat,  kan  i  sin  ordning 
återföras  till  den  karolingiska  renässansen,  så  att  det  ir- 
ländska bladet  och  det  på  fastlandet  förekommande  ro- 
manska äro  ganska  nära  besläktade  med  bvarandra  och 
torde  ungefär  samtidigt  hafva  uppstått.  När  det  roman- 
ska bladet  först  uppträder  hos  oss  är  åtminstone  för  det 
närvarande  omöjligt  att  säga.  Det  från  det  irländska 
härstammande  torde  däremot  med  all  säkerhet  hafva  in- 
kommit hit  på  1000-talet. 

Af  intresse  kan  det  vara  att  här  påpeka  ett  förhål- 
lande, som  kanske  är  mer  än  en  tillfällighet.  Granskar 
man  nämligen  myntfynden  från  denna  tid,  så  finner  man, 
att  just  de  landskap,  som  ej  ega  att  uppvisa  några  mynt- 
fynd alls  eller  endast  få,  hvilka  landskap  äro  Vestergöt- 
land,  Halland  och  Bohuslän,  äro  de,  där  vi  ej  ofta  på- 
träffa det  irländska  akantusbladet.  An  märkligare  blir 
detta  förhållande  genom  den  omständigheten,  att  vi  just 
inom  dessa  landskap  påträffa  de  kanske  äldsta  romanska 
formerna. 

Men  vi  skola  nu  återvända  till  runstenarna,  särskildt 
de  upländska,  hvilka  till  en  stor  del  torde  förskrifva  sig 
från  1 000-talet ^;  vi  kunna  därföre  vänta  att  finna  roman- 
ska former  och  motiv  på  dem.  Detta  inträff*ar  äfven  på 
så  sätt,  att  motivet  omklädes  i  en  form,  öfverensstämmande 
med  den  på  runstenarna  i  allmänhet  förekommande  form- 
gifningen.  Motivet  »öfversättes»  från  det  romanska  form- 
språket och  till  det  nordiska  eller  kanske,  åtminstone  hvad 
djurmotiven  beträffar,  rättare  upländska.  Att  det  ro- 
manska växtornamentet  saknas  kan  möjligen  äfven  för- 
utom andra  orsaker  bero  därpå,  att  det  irländska  växt- 
ornamentet  antagligen  var  lättfattligare,  emedan  det  redan 
förut  var  ombildadt  i  öfverensstämmelse  med  den  smak- 

^  H.  Hildebrand,  Kronologiska  anteckningar  om  våra  runstenar 
i  Månadsbladet  1879,  sid.  8. 
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riktning,  som  var  rådande  här  vid  denna  tid.  Att  det  tre- 
flikiga romanska  bladet  likväl  förekommer  har  riksanti- 
kvarien H.  Hildebrand  påpekat.  Han  har  funnit  det  på 
en  runsten  från  Balingstads  kyrkas  vapenhus \  Men  detta 
exempel  torde  vara  ganska  allenastående.  »Öfversatt»  före- 
kommer det,  men  om  detta  här  nedan. 

Af  de  romanska  djurmotiven  skola  vi  först  vända 
oss  till  den  vingade  romanska  draken.  Den  förekommer 
på  tre  runstenar,  belägna  i  trenne  socknar,  som  ligga  nära 
hvarandra.  Drakens  form  är  i  det  väsentliga  densamma 
på  alla  tre  stenarna.  Hufvudet  likt  runstenarnas  orm- 
hufvuden.  Ett  stycke  ner  på  kroppen  är  ett  par  ving- 
lika  utbildningar,  en  vinge  på  hvardera  sidan.  Nedanför 


52.    Hufvud  från  en  runslinga. 

dessa  är  kroppen  åter  bandlik.  Afven  Mtiller  anser,  att 
dessa  tre  djurbilder  härleda  sig  från  den  romanska  draken". 

En  ännu  mer  karakteristisk  öfversättning  förekommer 
å  en  sten  i  Vårfrukyrka  socken  i  Uplandl  Lejonet  afbilda- 
des  ofta  under  den  romanska  tiden,  och  nästan  alltid  är 
svansen  lagd  uppefter  ryggen  i  en  S-formig  figur  eller  på 
annat  sätt  sirligt  böjd,  och  i  regel  af  slutas  den  med  ett  blad. 
På  runstenen  i  Vårfrukyrka  socken  finna  vi  ett  fyrfota 
djur  på  ett  fritt  fält  inom  slingan.  Hufvudet  är  af  all- 
deles samma  karakter,  som  själfva  slingans  hufvud  i  all- 

^  H.  Hildebrand,  Bidrag  till  sveyiska  niecleltidens  Iwisthistoria  i 
Äntiqvarisk  tidskrift  för  Sverige^  II,  sid.  358,  anm.  1. 

"  Möller,  Dyreornamentiken  etc,  sid.  316,  anm.  2. 
^  Dybeck,  Sverikes  riiniirkxinder ^  I,  fig.  83. 
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mänhet  brukar  vara  (fig.  52)  och  som  det  äfven  är  här. 
Benens  stälhiing  företer  ingenting  ovanligt,  men  svansen 
är  med  en  sirlig  böjning  lagd  uppefter  ryggen  och  slutar 
i  tre  bladflikar. 

Att  man  i  Upland  vid  denna  tid,  helt  och  hållet  obe- 
roende af  allt  inflytande  utifrån,  skulle  ha  fallit  pä  den 
idéen  att  afsluta  ett  fyrfota  djurs  svans  med  tre  bladflikar, 
clet  synes  mig  alldeles  osannolikt.  Då  den  romanska  kon- 
sten däremot  brukar  pryda  djursvansen  på  detta  sätt,  så 
torde  man  i  den  ifrågavarande  bilden  med  ganska  stor 
säkerhet  kunna  se  ett  romanskt  inflytande.  Särdeles 
karakteristiskt  i  det  af  seendet  är  just,  att  svansen  afslutas 
med  tre  bladflikar  af  irländsk  form. 

När  man  så  finner  den  bekanta  gruppen  af  tvenne 
djur  2^å  hvar  sin  sida  om  korset,  stärkes  man  ovillkor- 
ligen i  sin  öfvertygelse  om  ett  romanskt  inflytande.  Denna 
framställning  förekommer  å  en  runsten  i  Tuna  socken, 
UplancV.  Runslingans  hufvud  har  den  bekanta  nacktoppen 
och  det  långsträckta,  framåt  afsmalnande  ögat.  En  sten 
i  Tierps  socken,  Upland^,  behandlar  samma  ämne. 

Vid  Svartsjö  slott  finnes  äfven  en  sten,  som  visar 
en  djurgrupp,  hvilken  med  all  sannolikhet  tillkommit 
under  ett  annat  inflytande  än  det,  som  alstrade  run- 
slingorna. Gruppen  föreställer  ett  djur,  som  biter  ett 
annat  öfver  ryggen.  Samma  bild  finnes  å  Tryde-funten 
i  Skåne. 

Slutligen  vill  jag  omnämna  en  stor  runristning,  som 
finnes  i  Södermanland  vid  Lagnö,  Aspö  socken.  Den 
föreställer  en  man,  som  sitter  och  griper  om  tvenne  djur, 
den  vanliga  runslingans  djur,  som  gapa  mot  hans  hufvud. 
Det  irländska  kopplet  förekommer  å  denna  bild,  men 
djurens  hufvuden  tyckas  ha  förlorat  en  del  af  den 
karakter,  som  brukar  utmärka  runstensdjurens  hufvuden. 

^  Dybeck,  Sverikes  runurkunder,  I,  fig.  260. 
-  Dybeck,  Sverikes  runurkunder,  I,  fig.  266. 
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Detta  ämne  är  synnerligen  vanligt  för  romanska  fram- 
ställningar. Cahier^  ger  många  exempel  på  dylika,  och 
utom  på  denna  runristning  så  förekommer  det  flera  gån- 
ger äfven  i  Sverige.  Den  märkligaste  framställningen 
torde  förekomma  på  en  liten  bronsskifva,  funnen  i  Söder- 
manland, Barfva  socken,  (St.  H.  M.  4224:  5  b).  Den  fanns 
i  en  grafhög  jämte  brända  ben,  delar  af  en  dubbel- 
skalig,  oval  spännbuckla  af  sen  typ  och  delar  af  ett  lik- 
armadt  bågspänne.  Bronsskifvan  är  alldeles  slät  på  den 
ena  sidan,  den  andra  upptages  af  den  ofvannämda  fram- 
ställningen, afbildad  här  i  hg.  53.  Vi  se  här  en  man, 
som  håller  om  tvenne  djur,  hvilka  sträcka  sig  upp  mot 
hans  hufvud^.  Dessa  djur  äro  bevingade  och  erinra  be- 
tydligt om  de  vingade  drakarna,  som  vi  nyss  omtalat,  å 


53.    Man  med  tvenne  drakar. 

runstenarna.  Detta  ämne  torde  äfven  möjligen  ha  gifvit 
upphofvet  till  framställningen  å  Norums-funten"^  (fig.  54). 
På  ett  kapital  från  en  af  portalerna  till  Ahus  kyrka 
möter  man  ännu  en  dylik  framställning,  en  man  käm- 

^  Cahier  et  Martin,  Nouveaux  mélanges  d'archéologie. 

^  Egendomligt  nog  förekommer  en  alldeles  identisk  framställning 
på  ett  litet  hängsmycke,  funnet  uti  Ryssland.  Det  är  funnet  till- 
sammans med  åtskilliga  fornsaker  af  specifikt  svensk  form,  vittnande 
om,  att  en  svensk  koloni  här  varit  bosatt.  Se  Coöpame  KapTT>, 
njiaHOB-L  H  pHcyHKOBi,,  MocKBa  1871,  pl.  28. 

^  Professor  Bugge  har  antagit,  att  denna  framställning  skulle 
föreställa  Gunnar  i  ormgården,  men  att  utan  starka  skäl  sammanställa 
bilden  på  en  dopfunt  med  Edda-sångernas  hjältar,  är  kanske  något 
vanskligt,  allra  helst  när  man  har  en  under  medeltiden  så  spridd 
framställning  som  den  ofvan  omtalade  att  tillgripa  som  urbild. 
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pande  med  tvenne  djur.  Likaså  på  foten  till  en  got- 
ländsk dopfunt. 

Vi  ha  nu  sett,  liuru  de  romanska  motiven  i  Upp- 


54.    Bild  från  dopfunt,  Norum,  Bohuslän. 


Sverige  ombildades  i  öfverensstämmelse  med  den  där  rå- 
dande smakriktningen.    I  de  södra  provinserna  påträffa 


55.    Bladslinga  på  Noruras-funten. 

vi  ej  något  liknande.  Sådana  runstenar  som  den  vid 
Frugården,  Asarps  socken,  Vestergötland,  med  sitt  fyr- 
fota  djur  och  sina  irländska  blad,   och  den  vid  Rogs- 
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torp,  Lyrestacls  socken,  Vestergötland,  med  sina  relief- 
framställningar \  äro  ganska  enastående  i  sitt  slag  inom 
hela  landskapet,  ocli  om  äfven  en  och  annan  dylik  fram- 
ställning förekommer  från  andra  af  de  södra  landskapen, 
så  finnas  de  likväl  ej  i  ett  sådant  antal,  att  man  kan  anse 
dem  som  exponenter  för  någon  mäktig  smakriktning. 

Utvecklingen  gestaltade  sig  här  helt  annorlunda. 
Någon  »öf ver  sättning»  förekommer  ej,  men  de  gamla  och 
de  nya  formerna  ställas  understundom  däremot  i  omedel- 


56.    Bladslinga  på  Karreby-funten. 


bar  förening  med  hvarandra.  Ganska  få  exempel  på  detta 
hafva  blifvit  bevarade  till  våra  dagar.  Vi  skola  likväl 
här  undersöka  några  dylika  former.  Norums  (fig.  55), 
Risteröds  och  Karreby  (fig.  56)  funtarna  från  Bohuslän 
visa  just  ett  par  sådana.  Dylika  blandningsformer  måste 
ju  i  följd  af  sin  natur  hafva  uppstått  under  brytnings- 

*  Se  Karl  Torin,  Vestergötlands  nminskrifter ,  i  V  ester  götlands 
Fornminnesförenings  Tidskrift.  Den  förra  stenen  afbildad  i  fig.  90, 
den  andra  i  fig.  62. 
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perioden.  Det  är  därföre  af  intresse,  att  alla  tre  skålarna 
till  dessa  dopfuntar  visa  en  helt  annan  form  än  den,  som 
sedermera  under  den  romanska  perioden  blef  allmänt  rå- 
dande. De  äro  nämligen  alla  tre  fyrkantiga,  hvarje  sida 
prydd  med  olika  framställningar,  af  hvilka  vi  här  skola 
fästa  oss  vid  en  bladslinga. 

Af  det  föregående  torde  vi  erinra  oss,  att  växtmotivet 
egentligen  ej  var  användt  inom  den  nordiska  ornamen- 
tiken  under  den  yngre  järnåldern.  När  vi  därföre  på 
dessa  funtar  finna  en  bladranka,  så  måste  vi  anse,  att 
den  härleder  sig  från  ett  inflytande  utifrån,  och  då  det 
ej  kan  spåras  något  irländskt  eller  anglosachsiskt  i  de 
omtalade  formerna,  så  måste  de  härleda  sig  från  den  ro- 
manska konsten  på  fastlandet.  Den  ifrågavarande  rankan 
af  slutas  med  ett  djurhufvud,  och  att  i  denna  omständig- 
het se  ett  drag  af  den  inhemska  smakriktningen  torde 
ej  vara  för  djärft. 

Djurhufvudet  spelade  ju  en  så  viktig  rol  i  den  yngre 
järnålderns  ornamentik.  Vi  ha  redan  i  det  föregående 
sett,  att  det  var  det  första  inhemska  drag,  som  trängde 
sig  in  bland  den  främmande  ornamentiken  på  de  tre- 
flikiga spännena,  och  med  djurhufvuden  pryddes  run- 
slingorna \  Den  romanska  konsten  i  utlandet  samman- 
ställde visserligen  rätt  ofta  djurhufvudet  och  bladrankan, 
men  på  så  sätt,  att  den  lät  en  ranka  växa  fram  ur  mun- 
nen på  ett  djur  eller  djurhufvud.  Exempel  på  detta  före- 
komma äfven  här,  såsom  å  norra  portalen  till  Örebro 
kyrka.  Men  det  är  en  stor  skillnad  mellan  detta  och  att 
afsluta  en  ranka  med  ett  djurhufvud.  Det  senare  kan 
endast  ega  rum,  där  en  sådan  ornamentik  som  den  nor- 
diska ännu  var  lifskraftig,  när  växt  ornamentet  infördes. 

Andra  exempel  på  en  dylik  sammanblandning  före- 
komma på  Gotland.    Särskildt  är  ett  stenskilderi  från 


Miiller,  Dyreornamentiken  i  Norden,  sid.  312. 
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Vamblingbo  kyrka  att  lägga  märke  till.  Här  framställas 
tvenne  vingade  drakar,  vända  mot  hvarandra,  samman- 
bundna genom  det  irländska  kopplet.  Hufvudena  vrida 
de  bakåt,  och  dessa  förete  i  sin  detalj  bildning  ingenting, 
som  erinrar  om  det  nordiska  djurhufvudets  typ.  Så  är 
ögats  form  helt  olika.  Men  den  bakre  delen  af  kroppen 
är  helt  och  hållet  behandlad  i  öfverensstämmelse  med 
den  smakriktning,  som  tagit  sitt  mest  karakteristiska  ut- 
tryck i  de  upländska  runstenarna.    Den  är  lagd  i  en 


57.    Armring,  funnen  på  Gotland. 


vacker  slingknut  och  afslutas  med  akantusblad  af  ir- 
ländsk form. 

Flera  exempel  skulle  nog  kunna  framletas,  men  vi 
vilja  här  endast  ytterligare  påpeka  ett  djurhufvud,  som 
rätt  ofta  förekommer  på  metallarbeten  från  tio-,  elfva-  och 
tolf-hundratalen.  Den  i  fig.  57  af  bildade  armringen,  funnen 
i  Hafdhems  socken,  Gotland,  afslutas  af  djurhufvuden, 
ganska  karakteristiska  för  den  ifrågavarande  gruppen. 
Armringen  är  troligen  från  1 000-talet  \  Jämför  man  dessa 
hufvuden  med  dem,  som  ofta  förekomma  å  bronsbeslag 

^  H.  Hildebrand,  J^yfunna  siifverskatter  i  Månadsbladet  för  1882, 
sid.  109. 
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från  Gotland,  och  med  djurhufvudena,  som  afsluta  några 
kedjor  från  Dunefyndet  (lig.  63),  så  framstår  på  en  gång 
såväl  det  karakteristiska  hos  dessa  hufvuden  som  äfven 
utvecklingens  gång.  Ögonen  å  hufvudena  fig.  57  äro 
runda,  men  i  följd  af  samma  smak,  som  danade  runstens- 
djurets öga,  afsmalnande  framåt,  blef  äfven  detta  djur- 
hufvuds  ögon  af  en  liknande  form.  Näsborrarna  äro  starkt 
markerade,  och  blad  framväxa  vid  dem  liksom  vid  nacken, 
där  man  för  öfrigt  påträffar  det  irländska  kopplet.  Att 
detta  djurhufvud  är  besläktadt  med  runstensdjurets  är 
alldeles  påtagligt,  men  bladornamentikens  rika  utveckling 
på  det  samma  synes  mig  ej  kunna  förklaras  annat  än  i 
följd  af  ett  romanskt  inflytande,  nämligen  på  så  sätt,  att 
det  var  genom  den  romanska  konsten,  som  smaken  för 
växtornament  blef  utvecklad  hos  oss. 

Men  äfven  midt  uppe  i  romanska  former  kan  ett 
eller  annat  drag  från  den  nordiska  ornamentiken  glömma 
sig  kvar.  Jag  syftar  här  på  framställningar  å  några  dop- 
funtar i  Vestergötland,  som  till  såväl  form  som  ornering  sins- 
emellan visa  det  allra  närmaste  släkttycke.  Två  af  dem  för- 
varas i  Statens  Historiska  Museum,  en  tredje  uti  Edåsa 
kyrka  i  Vestergötland  \  De  hafva  tillhört  kyrkor  belägna 
i  närheten  af  Skara.  Den  ena  från  Bolum,  afbildad  här 
i  fig.  58,  tyckes  vara  den  bäst  arbetade.  Funten  är  af 
klumpig  form,  och  öfverst  löper  en  bred  list,  som  kvadra- 
tiskt omsluter  skålen.  Den  ena  sidan  af  listen  är  prydd 
med  ett  djur,  som  synnerligast  genom  hufvudets  bildning 
erinrar  om  runstensdjuret.  Äfven  benens  allt  annat  än 
naturliga  ställning  förråder  ett  annat  inflytande  än  det 
romanska.  Hufvudet  har  tre  utväxter  i  nacken,  hvaraf 
tvenne  antagligen  må  betraktas  såsom  öron  och  den  tredje 
såsom  ett  minne  af  nacktoppen.    Ögat  är  framåt  lindrigt 


^  Afbildad  i  Vestergötlands  Fornminnesförenings  Tidskrift^  4:de 
och  5:te  häftena,  sid.  28,  fig.  3. 
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58  a.    Dopfunt  från  Bolum,  Vestergötland. 


58  b,  c  ocli  d.    De  öfriga  sidorna  af  Bolums-funten. 
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spetsigt.  Läpparna  äro  upprullade,  ja  öfverläppen  går 
till  och  med  ner  i  en  flik  alldeles  som  på  runstensdjuret, 
således  i  allt  väsentligt  öfverensstämmande  med  den  ifråga- 
varande typen,  om  än  i  följd  af  olika  proportioner  huf- 
vudets  karakter  blir  något  annorlunda.  Fötternas  bild- 
ning erinra  äfven  de  något  om  runstensdjurets.  Alla  tre 
funtarna  hafva  detta  djur.  De  öfriga  sidornas  dekorering 
äro  något  olika  på  de  särskilda  funtarna,  men  i  hufvud- 
sak  densamma.  Så  finnas  på  alla  tre  funtarna  lammet 
med  korset  och  ett  annat  fyrfota  djur  med  hufvudet  en 
face,  båda  rent  romanska  bilder,  dessutom  en  bladranka 
och  åtminstone  på  två  af  funtarna  en  framställning  af 
syndafallet. 

Att  dessa  funtar,  alla  tre  troligen  samtidigt  utförda 
om  också  ej  af  samma  man,  tillhöra  en  mycket  tidig  del 
af  vår  medeltid  är  ytterst  sannolikt.  De  skilja  sig  ej 
blott  med  afseende  på  dekoreringen  ifrån  flertalet  af 
våra  medeltida  dopfuntar,  utan  äfven  med  afseende  på 
formen. 

För  att  styrka  detta  påstående  skola  vi  i  korthet 
redogöra  för  de  i  allmänhet  förekommande  dopfuntsfor- 
merna. De  södra  stiften.  Lunds,  Vexiö,  Linköpings  och 
Skara,  äro  rikast  på  former,  men  man  kan  i  allmänhet 
säga,  att  den  cylindriska  formen  på  skålen  är  den  oftast 
förekommande,  medan  åter  inom  åtminstone  Vesterås  och 
Upsala  stift  skålen  synnerligen  ofta  bildas  hemisferisk. 
Den  förra  formen  lämpar  sig  väl  för  mottagandet  af 
figurliga  framställningar,  och  då  man  gärna  smyckade 
funtarna  med  bildliga  framställningar,  tog  denna  form 
öfverhanden  inom  de  södra  stiften.  De  norra  stiften  synas 
under  hela  den  romanska  perioden  hafva  varit  betydligt 
underlägsna  de  södra  med  afseende  på  konstnärliga  arbe- 
ten, och  det  fastän  de  under  öfvergångstiden  mellan  heden- 
dom och  kristendom  utmärkte  sig  genom  så  karakteristiska 
alster  som  de  upländska  runstenarna.    Brist  på  konstnär- 
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lig  begcåfning  kan  det  knappt  vara,  utan  man  måste  väl 
anse,  att  orsaken  till  ofvannämda  förhållande  torde  ligga 
i  afsaknaden  af  lättarbetade  stenarter,  som  kunde  lämpa 
sig  för  relief  i  sten,  hvilket  var  den  nya  konstens  nya 
och  kanske  mest  omtyckta  uttrycksmedel.  Andra,  mer 
invecklade  former  på  funtskålarna  äro  mycket  sällsynta. 
De  cylindriska  funtskålarna  göra  ett  högst  olika  intryck, 
beroende  dels  på  den  cylindriska  delens  höjd,  dels  på 
bottnens  bildning.  Gotlandsfuntarna  ha  ofta  en  mycket 
låg  cylinder,  under  det  att  ett  alldeles  motsatt  förhållande 
eger  rum  med  Smålandsfuntarna.  Afven  i  dekorativt 
af  seende  skulle  åtskilliga  små  för  de  olika  landskapen 
karakteristiska  drag  kunna  anföras,  men  vi  lemna  här 
detta  ämne  å  sid  o  för  att  i  stället  återupptaga  djurmoti- 
vets utvecklingshistoria. 

Det  torde  ej  vara  olämpligt,  att  vi  då  först  syssel- 
sätta oss  med  ett  motiv,  som  vi  redan  i  det  föregående 
omtalat,  nämligen  den  vingade  romanska  draken.  Denna 
djurtyps  ursprung  är  ännu  hölj  dt  i  dunkel,  men  Muller, 
som  förfogar  öfver  så  ofantligt  stort  material,  anser,  att 
den  troligen  uppstått  i  Vesterlandet,  dock  ej  förrän  på 
1 000-talet  \  När  vi  finna  denna  typ  på  de  upländska  run- 
stenarna, så  framgår  af  detta,  att  den  ganska  tidigt  trängde 
hit  upp  till  Norden.  Utom  de  i  det  föregående  nämda 
exemplen  kan  här  anföras  ett,  där  den  vingade  draken 
sedd  i  profil  är  af  bild  ad  på  en  runsten,  som  finnes  i  Fre- 
stads  socken,  Upland^.  Egendomligt  är,  att  man  äfven 
finner  samma  draktyp  på  en  kolonnbas  från  en  af  Sigtuna 
kyrkor  (St.  H.  M.  8272).  Hufvudet  på  denna  senare  drake, 
som  är  utförd  i  relief,  är  tyvärr  något  skadadt,  men 
synes  likväl  betydligt  erinra  om  runstensdjurets.  Samma 
kolonnbas  är  dessutom  smyckad  med  det  irländska  akantus- 


*  Miiller,  Dyreornamentiken  i  Norden^  sid.  316,  anm.  2. 
-  Dybeck,  Sverikes  runurkund,  II,  fig.  77. 
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bladet.  En  af  de  nyss  omtalade  funtarna  från  Vester- 
götland  framvisar  äfven  en  drakbild,  påminnande  om  de 
båda  föregående  (fig.  59).  Att  denna  drakbild  förekommer 
på  en  af  de  nyss  omtalade  funtarna  torde  vara  ett  ytter- 
ligare skäl  att  tillskrifva  dessa  funtar  en  hög  ålder.  Den 
vingade  draken  förekommer  dessutom  ganska  ofta  i  våra 
medeltidsskulpturer  och  lefver  ännu  kvar  under  senare 
delen  af  medeltiden.    Den  börjar  ganska  snart  att  an- 


59.    Vingad  drake  från  en  dopfunt. 


vändas  ej  blott  dekorativt  utan  äfven  i  symboliska  fram- 
ställningar. Den  i  detta  hänseende  oftast  förekommande 
framställningen  torde  vara  en  man  stridande  mot  draken. 


60.    Bild  från  Skelfvums  dopfunt,  Vestergötland. 


Ofta  karakteriseras  mannen  såsom  ärkeängeln  Mickael, 
men  kanske  ändå  oftare  som  S:t  Göran.  I  Uplands- 
kyrkorna  förekommer  denna  senare  framställning  ganska 
ofta.  Dylika  bilder  förekomma  under  den  romanska  tiden 
dels  å  dopfuntar  (fig.  60),  dels  å  andra  stenskilderier. 
En  bland  de  märkligaste  af  dessa  senare  torde  vara  en, 
som  finnes  i  Rydaholms  kyrka,  Småland  (fig.  61).  Det 
är  den  tvåbenta  vingade  draken,  som  här  afbildas,  och 
kroppen  och  benen   äro  flätade  i  h varandra.  Kroppen 


slutar  i  ett  blad  af  romansk 
form.  Det  förekommer  pä  denna 
bild  en  liten,  ganska  obetydlig 
detalj,  som  jag  likväl  vill  fästa 
uppmärksamheten  vid.  På  dra- 
kens kropp  finnas  nämligen  par- 
vis parallela  sicksacklinier.  Detta 
är  i  ocb  för  sig  ett  sä  ytterst 
enkelt  ornament,  att  det  väl 
tyckes  kunna  uppstä  pä  olika 
ställen  oberoende  af  hvarandra, 
men  då  inträffar  det  egendom- 
liga, att  detta  ornament  under 
hela  den  romanska  konstperio- 
den ej  en  enda  gång,  sä  vidt 
jag  kunnat  utröna  förhällandet, 
uppträder,  förutom  pä  det  nyss 
anförda  stället,  annat  än  pä  dop- 
funtar frän  Småland.  I  Eng- 
land och  i  de  nordligare  delarna 
af  Frankrike,  åtminstone  i  Nor- 
mand ie,  är  denna  ornaments- 
form mycket  vanlig.  För  den 
ifrågavarande  delen  af  Småland 
påvisar  riksantikvarien  H.  Hilde- 
brand  ett  franskt  inflytande  med 
Nydala  kloster  som  utgångs- 
punkt \ 

Men  för  att  återvända  till 
draktypen,  så  uppträder  den 
med  flera  olika  varieteter.  Att 
uppdraga  någon  skarp  gräns 
mellan  dessa  torde  vara  ganska 

^  H.  Hildebrand,  Från  äldre  ti- 
der^ sid.  41. 
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svårt.  Dåtidens  ofulländade  framställningskonst  lemnar 
understundom  iakttagaren  villrådig  om  konstnärens  inten- 
tion. Emellertid  kan  man  urskilja  olika  grupper.  Så  före- 
kommer den  dels  vingad,  dels  ovingad.  Hufvudets  karakter 
växlar  ganska  mycket  —  ja  till  och  med  förses  draken  med 
människohufvud.  Benens  antal  kan  vara  fyra,  oftast  torde 
den  ega  endast  två  ben;  någongång  kunna  benen  saknas, 
såsom  en  bild  å  portalen  till  Ahus  kyrka  visar.  Kroppen 
afslutas  ofta  med  mer  eller  mindre  rika  bladornament, 
såsom  t.  ex.  å  portalerna  till  Dalhems  och  Källunge  kyrkor, 
Gotland,  Östra  Herrestads  kyrka,  Skåne,  m.  fl.  En  egen- 
domlig användning  af  den  ovingade  draken  förekommer 
å  portalen  till  Heda  kyrka,  Östergötland,  där  den  kryper 
nedåt,  tvärs  öfver  portalens  rund  bågar.  Brunius  beskrifver 
den  på  detta  sätt^:  »ett  underdjur,  som  liknar  en  ödla 
med  katthufvud  och  bladprydd  stjert»  och  gör  därefter 
följande  för  tidens  riktning  ganska  karakteristiska  reflek- 
tion: »Detta  underdjur  måste  som  sinnebild  af  en  dubbel- 
falskhet beteckna  den  onde  anden,  hvilken,  ehuru  blott 
bunden  af  kyrkans  blomster,  ej  mäktar  nedkasta  sig  på 
dem,  som  inträda  i  helgedomen.» 

Den  enda  utveckling  man  kan  iakttaga  är,  att  det 
vitala  allt  mer  och  mer  framträder,  beroende  på  att  den 
konstnärliga  förmågan  blef  större  och  större.  Hur  långt 
man  i  detta  hänseende  nådde  under  medeltiden,  hvars 
konst  man  i  allmänhet  är  böjd  att  underskatta,  visar  den 
stora  praktgruppen  S:t  Görans  strid  med  draken,  som  nu 
är  en  prydnad  för  Statens  Historiska  Museum.  Den  bru- 
tala, ja  rent  af  demoniska  kraften  hos  detta  vidunder  är 
på  ett  oöfverträffligt  sätt  uttryckt.  Denna  bild  är  visser- 
ligen utförd  långt  efter  den  romanska  konstperiodens 
slut,  men  den  torde  likväl  få  anses  som  en  konsekvent 
utveckling  af  ett  romanskt  motiv. 


Brunius,  Konstanteckningar  under  en  resa  1849^  sid.  63. 


109 


En  annan  djurtyp,  som  äfven  med  förkärlek  upptogs 
af  medeltiden,  var  lejonet.  Detta  förekommer  hos  oss 
redan  tidigt  i  såväl  ristning  som  relief  och  fristående 
skulptur.  Exempel  på  det  förstnämda  ha  vi  redan  i  det 
föregående  gifvit.  Reliefframställningarna  äro  många,  dels 
i  sten,  dels  i  metall.    Här  i  fig.  62  återges  en  bild  af 


62.    Lejon  å  smycke,  funnet  på  Gotland. 


ett  lejon,  där  vi  återfinna  åtskilligt  af  det,  som  känne- 
tecknar den  romanska  lejontypen.  Vi  finna,  att  djuret 
har  hufvudet  vändt  en  face  och  lyfter  ena  framtassen. 


63.    Lejou.    Dunefyndet,  Gotland. 


Svansen,  lagd  uppefter  ryggen,  slutar  i  ett  akantusblad, 
erinrande  om  den  irländska  formen.  Själfva  hufvudet 
tyckes  i  någon  mån  hafva  tagit  intryck  af  den  under  den 
yngre  järnåldern  ofta  förekommande  typen.  Fig.  63  åter- 
ger en  annan  lejonbild,  starkt  erinrande  om  den  förra 
och  af  ett  stort  intresse,  därföre  att  den  förekommer  till- 
sammans med  djurhufvuden  af  den  typ,  som  vi  i  det 
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föregående  (sid.  100)  liafva  omtalat.  På  dopfuntarna  före- 
kommer lejonbilden  ej  så  sällan,  och  vi  återge  här  i  fig. 
64  en  särdeles  karakteristisk  bild  af  en  dy  Hk  framställ- 
ning. Vi  se  här  tvenne  lejon,  vända  mot  hvarandra  och 
lyftande  framtassarna.  Svansen  är  som  vanligt  prydd 
med  blad  och  vid  bladets  framväxande  försedd  med  en 
ring,   ett  minne  från  akantusrankan.    A  samma  funt  se 


64.    Dopfunt,  Burseryds  kyrka,  Småland 


vi  äfven  tvenne  hästar  stälda  midt  emot  hvarandra.  Vi 
skola  här  nedan  återkomma  till  dessa  djurgrupper. 

Lejonbilder  förekomma  som  sagdt  ganska  talrikt  syn- 
nerligast  å  funtar  från  Vestergötland  och  Småland.  Någon 
utveckling  förekommer  ej  annat  än  den,  som  är  en  följd 
af  den  stigande  konstnärliga  skickligheten. 

Lejonbilder  i  fristående  skulptur  förekomma  flerstädes 


^  Nu  i  St.  H.  M. 
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i  Skåne  såsom  i  kryptan  till  Dalby 
kyrka,  i  Tryde  kyrka  \  å  Gotlands- 
portaler såsom  å  Vamblingbo  och 
äfven  i  Vestergötland  å  Värnhems 
klosterkyrkas  portal.  Dessa  lejonbil- 
der äro  af  helt  olika  ålder,  då  Dalby 
kyrka  kan  anses  höra  till  de  äldsta^ 
och  Värnhem  torde  hafva  byggts  en 
hundrafemtio  år  senare. 

En  synnerligen  egendomlig  djur- 
typ skola  vi  nu  sysselsätta  oss  med. 
Det  är  ett  djur  med  tvenne  kroppar 
till  ett  hufvud.  Det  förekommer  på 
flera  funtar.  I  fig.  65  återges  ett 
exempel  hemtadt  från  en  funt,  som 
fordom  tillhört  Skee  kyrka  och  nu 
förvaras  i  Statens  Historiska  Museum. 
Denna  djurtyps  ursprung  vill  doktor 
Anton  Springer  förklara  genom  ett 
österländskt  inflytande,  förmedladt  ge- 
nom framställningar  på  tyger.  Denna 
åsikt  har  vunnit  erkännande  såväl  i 
Tyskland  som  annorstädes.  Så  hyllar 
Jacob  von  Falke^  denna  åsikt,  och  Kor- 
nerup*  i  Danmark  delar  samma  upp- 
fattning.   Vi  skola  nu  söka  utreda, 

^  J.  B.  Leffler,  Udsigt  over  Danmarks 
Kirkehygninger  fra  den  tidligey^e  Middelalder^ 
Kjabeiihavn  1883,  sid.  8,  fig.  6. 

-  Brunius,  Skånes  Konsthistoria. 

^  J.  von  Falke,  Weberei  und  Stickerei  bei 
den  Alten  vom  Ståndpunkt  der  Kunsi  i  Zeit- 
sclirift  fiir  hildende  Kunst,  1868,  sid.  98. 

*  J.  Kornerup,   Om  nogle  af  de  gaadeftäde  Menneske-  og  Dyr 
skikkelser^   som  forekomme  i  vor  Middelalders  Konst  i  Aarboger  foi 
nordisk  Oldkyndighed  og  Historie,  1870,  sid.  222. 
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huruvida  den  af  dr  Springer  framställda  åsikten  verkligen 
kan  stödjas  på  några  öfvertygande  skäl. 

Dr  Springer^  påvisar  genom  åtskilliga  citat  ur  Liber 
pontijicalis,  att  man  under  800-talet  använde  tyger,  de- 
korerade med  djurbilder.  De  flesta  af  dessa  djurbilder 
föreställa  gripar,  lejon  och  örnar,  hvilka  djur  voro  väl 
kända  af  den  antika  konsten.  Han  anser,  att  dessa  tyger 
härstamma  från  Orienten,  dels  i  följd  af  att  namnen  på 
tygerna  hänvisa  mot  Orienten,  dels  emedan  man  vet,  att 
österländska  tyger  öfver  Konstantinopel  fördes  till  Vester- 
landet.  På  dessa  tyger  skulle  enligt  Springer  den  ofvan 
omtalade  framställningen  af  djur  med  ett  hufvud  och  två 
kroppar  jämte  gruppen  af  tvenne  djur  stälda  mot  hvar- 
andra  hafva  förekommit  och  med  tygerna  vunnit  sprid- 
ning öfver  hela  vestra  och  norra  Europa.  Af  de  citat, 
han  från  Liber  loontijicalis  anför,  förekommer  ej  något, 
som  gör  antydan  om  en  dylik  framställning,  och  det  första 
exempel  han  ger  på  ett  tygstycke  med  dylika  djurbilder 
är  af  ett  långt  senare  datum.  De  romanska  djur  fram  ställ- 
ningar, som  han  i  sin  uppsats  åberopar,  bära  visserligen 
spår  af  att  ej  vara  plastiskt  tänkta,  men  det  torde  likväl 
vara  mindre  välbetänkt  att,  med  bortseende  från  dekora- 
tionsmåleriet och  mosaikinläggningarna  under  den  efter- 
klassiska  tiden,  genast  gripa  till  den  textila  konsten  som 
förklaringsgrund.  Kunna  ej  de  omtalade  djurbilderna 
påvisas  inom  den  klassiska  konsten,  från  hvilken  ju  den 
romanska  konsten  hemtade  sina  motiv  —  ja  då  kan  det 
vara  skäl  i  att  tänka  på,  huruvida  dessa  djurgestalter 
möjligen  kunna  leda  sitt  ursprung  från  de  orientaliska 
tygerna.  Men  nu  kunna  dylika  gestalter  påvisas  ^  och  det 


^  A.  Springer,  Ikonograpltische  Studien  i  Mitfheilungen  der  K.  K. 
Central-Commission  zur  Erfor scliung  und  Erhaltung  der  Baudenkmale. 
Band  V,  1860,  sid.  67. 

-  Monumenti  inediti,  vol.  6,  pl.  41.    H.  Weiss,  Kostumkunde, 
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ej  så  få  gånger.  Och  när  det  är  fallet,  hvarför  skulle 
då  just  dessa  redan  under  antiken  i  Vesterlandet  förekom- 
mande djurbilderna  först  genom  orientaliska  väf nåder 
hafva  återupplifvats?  Ty  äfven  under  den  tidigaste  me- 
deltiden användes  fantastiska  djurbilder,  lånade  från  an- 
tiken, såsom  här  nedan  påvisas.  Att  de  åsyftade  djur- 
framställningarna först  ha  sett  dagen  i  Orienten  är  ytterst 
troligt,  men  de  kommo  redan  tidigt  till  Vesterlandet,  och 
gruppen  af  djur  ställda  mot  hvarandra  torde  kanske  aldrig 
ha  varit  fullt  ur  bruk.  Dessa  djurbilder  fingo  emellertid 
en  så  vidsträckt  utbredning,  att  denna  ej  synes  mig  kunna 
förklaras,  om  man  antar,  att  de,  såsom  ett  främmande 
motiv,  inkommit  med  de  främmande  tygerna.  Ett  annat 
förhållande  är  äfven  af  stort  intresse  och  af  ej  obetydlig 
A^kt  för  bedömandet  af  denna  fråga.  Det  rör  ett  rent 
tekniskt  spörsmål,  nämligen  på  hvad  sätt  dessa  djurbilder 
framställdes  å  de  äldsta  tygerna,  om  de  voro  inväfda  eller 
sydda.  Springer  anför  ej  något  citat,  som  kan  styrka,  att 
de  voro  inväfda,  men  han  medger  däremot,  att  ej  alla  af 
dessa  djurbilder  voro  inväfda  i  tygerna,  utan  sydda  på 
dem.  Ett  fynd  ifrån  Mammen  i  Danmark  visar  också 
tvenne  djur,  vända  mot  hvarandra,  sydda  på  tyget.  Fyn- 
det torde  vara  från  800-  eller  900-talet  \  Var  detta  det 
allmänna  bruket,  så  bevisa  de  mot  Österlandet  hänvisande 
tygnamnen  ingenting,  emedan  dessa  djurbilder  då  kunna 
vara  ditsydda  i  Vesterlandet.  Detta  är  väl  också  det 
troliga,  emedan  den  byzantinska  konsten  aldrig  upptog 
några  fantastiska  djurgestalter,  och  muhamedanerna  i  följd 
af  sin  religion  voro  förbjudna  att  af  bilda  lefvande  väsen. 
Att  dessa  djurbilder  således  nu  skulle  ha  uppstått  på 
österländska  väfnader  och  öfver  Konstantinopel,  där  dylika 

II,  sid.  381,  fig.  310.  E.  Gerhard,  Auserlesene  griechische  Vasenhilden, 
II,  pl.  127. 

1  Worsaae,   Om  Mammen-Fundet  i  Aarloger  for  nordisk  Old- 
kyndighed  og  Historie,  1869,  sid.  215. 
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tyger  voro  synnerligen  omtyckta,  kommit  till  Vesterlandet 
och  här  hafva  framalstrat  en  stor  grupp  af  djurbilder^ 
utan  att  de  lemnat  några  spår  efter  sig  i  den  byzan- 
tinska  konsten,  förefaller  väl  ganska  otroligt.  Att  dylika 
djurbilder  förekomma  på  tyger  väfda  af  mohrerna  i  Pa- 
lermo är  visserligen  sant,  men  dessa  djurbilder,  som  äro 
ganska  sena,  få  väl  snarare  sin  förklaring  af  den  inom 
Vesterlandet  rådande  smaken  än  af  något  österländskt 
ursprung;  ty  här  liksom  alltid  har  det  väl  varit  produ- 
centen, som  fått  lämpa  sig  efter  konsumentens  smak  och 
ej  tvärtom.  Många  skäl  synas  mig  därföre  tala  för,  att 
de  ifrågavarande  djurbilderna  af  den  romanska  konsten 
upptogos  direkt  från  antiken.  Vore  de  ifrågavarande 
djuren  de  enda,  som  från  den  antika  konsten  hafva 
upptagits,  skulle  man  kunna  ha  skäl  att  vara  tveksam, 
men  då  såväl  gripar  som  centaurer,  hvilka  sistnämda  ej 
synas  förekomma  på  väfnader,  äfvenledes  under  den  ro- 
manska konsten  börja  oftare  framträda,  så  synes  detta 
äfven  tala  för  de  ifrågavarande  bildernas  ursprung  från  den 
klassiska  konsten.  Några  faktiska  bevis  för  den  ena  eller 
andra  åsikten  torde  fara  svårt  att  åvägabringa,  men  de 
flesta  sannolikhetsskälen  synas  tala  för  den  här  framställda 
åsikten. 

Vi  återvända  till  dopfuntarna.  Centaurer  förekomma 
flerfaldiga  gånger,  alltid  skjutande  med  pil  och  båge. 
Gripar  visa  sig  äfven,  och  djur  med  flera  hufvuden  före- 
komma också.  Fågelbilder  äro  ej  heller  så  sällsynta.  De 
förekomma  såväl  på  funtar  som  på  kapitäl  t.  ex.  Ting- 
städe  kyrka,  Gotland,  och  Lunds  domkyrka.  Många  af 
dessa  djur  förete  en  egendomlig  detalj,  i  det  att  de  ut- 
sträcka tungan,  som  då  ofta  slutar  i  ett  bladornament. 
De  flesta  af  dessa  bilder  framställa  djuren  i  hvila. 

Det  förekommer  en  annan  grupp  af  djur,  som  äro 
mer  realistiskt  återgifna  och  alla  försatta  i  den  våldsam- 
maste rörelse.    De  vrida  sig  pä  det  häftigaste  och  bita  i 
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något  föremål.  De  kanske  mest  karakteristiska  exempel  pä 
detta  framvisar  Broddetorps-antemensalet  (fig.  66).  Detta 
jämte  superf rontalet  från  samma  kyrka  är  o  möjligen  till- 
verkade i  Norden  \  En  inskrift  på  superfrontalet  omnämner, 
att  i  altaret  finnas  reliker  af  ett  engelskt  helgon  och  af 
de  11,000  jungfrurna.  Uti  bladslingan,  som  pryder  super- 
frontalet, berättas  i  bilder  S:t  Huberts  historia.  Huruvida 


66.    Frän  Broddetorps-anteraensalet. ■ 


S:t  Hubert  med  någon  större  ifver  dyrkades  i  Sverige 
under  den  romanska  tiden,  känner  jag  ej  till.  Någon 
bildframställning  af  S:t  Hubert  eller  hans  historia  före- 
kommer ej  mig  veterligen  i  Sverige  under  den  romanska 
tiden.  I  Danmark  finnes  en  tympanonbild,  föreställande 
S:t  Hubert  knäböjande  för  den  korsbeprydda  hjorten  ^ 

^  H.  Hildftbrand,  Från  äldre  tider,  sid.  45. 

-  J.  B.  Loffler,    Udsigt  over  Danmarks  Kirkehygninger  fra  den 
tidligere  Middelalder,  sid.  119,  fig.  79. 
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I  bladslingan,  som  förekommer  på  antemensalets  ram, 
äro  som  sagdt  en  hel  del  djur  insatta,  som  ^Tida  sig  och 
gärna  bita  i  något.  När  man  ser  dessa  djurbilder,  ledes 
tanken  ofrivilligt  tillbaka  på  djurframställningarna  i  före- 
gående tiders  irländska  och  germanska  ornanientik.  Något 
direkt  samband  mellan  dessa  och  de  ifrågavarande  djur- 
bilderna tror  jag  ej,  att  det  existerar.  Men  när  man 
finner,  att  både  djur-  och  växtmotiven  under  den  ro- 
manska tiden  behandlas  så,  att  ornamentets  olika  delar 
gripa  in  i  hvarandra,  hvilket  var  nästan  främmande  för  den 
klassiska  konsten,  så  är  det  nära  tillhands  att  sätta  detta 
i  samband  med  den  närmast  föregående  tidens  invecklade 
ornament.  Att  det  organiska  hos  ornamentet  därigenom 
skulle  försvinna  är  helt  naturligt.  Man  kommer  härigenom 
till  den  slutsatsen,  att  den  germanska  fantasien  tycker 
om  det  invecklade  och  för  att  tillfredsställa  denna  smak 
uppoffrar  det  organiska,  så  att  ornamentet  blir  fantastiskt 
—  jag  skulle  vilja  säga  gestaltlöst  för  att  därmed  så 
skarpt  som  möjligt  framhålla  det  germanska  ornamentets 
olikhet  mot  det  klassiska  specielt  det  grekiska.  Grekerna 
uppfattade  det  organiska,  och  deras  fantasi  var  verksam 
snarare  för  att  u]iderlätta  än  motarbeta  uppfattandet  af 
det  organiska  lifvet  hos  det,  som  de  återgåfvo.  Germaner- 
nas fantasi  gick  i  en  motsatt  riktning.  Man  kan  väl  ej 
gärna  tänka  sig  något  mer  gestaltlöst  eller  oplastiskt  än 
djurbilderna  t.  ex.  på  våra  gotländska  runda  spännbucklor, 
däT  djuren  liksom  gömma  sig  i  sig  själfva.  Det  är  ej  blott 
på  detta  område,  som  man  kan  iakttaga  denna  egenskap 
hos  den  germanska  fantasien.  Man  behöfver  blott  erinra 
sig  Fenrisulfvens  ofattbara  gestalt  och  Amor  och  Psyke- 
sagans omdiktning  till  folksagan  »Ostan  för  sol  och  vestan 
för  måne»  för  att  finna,  att  samma  egenskap  hos  den  ger- 
manska fantasien  äfven  på  detta  område  gjort  sig  gällande. 
Att  denna  egenskap  lefver  kvar  än  i  dag,  visar  ett  sådant 
exempel  som  »Bojgen»  i  Ibsens  »Peer  Gynt».  Det  är  denna 
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den  germanska  fantasiens  egenskap,  som  tagit  sig  uttryck 
i  den  hedniska  konstens  ornamentik,  och  som  äfven  under 
den  romanska  perioden  omarbetat  de  klassiska  motiven  i 
öf veren sstämmelse  härmed.  Däraf  detta  släkttycke  mellan 
den  hedniska  och  den  romanska  ornamentiken,  som  i  det 
föregående  blifvit  påpekad. 

Utom  å  antemensalet  och  superfrontalet  från  Brodde- 
torp  förekomma  djur  insatta  i  bladranka  äfven  på  ett 
grafstensfragment  från  Ekeby,  Gotland,  samt  dessutom 
på  det  praktfulla  graf monumentet  från  Botkyrka,  Söder- 
manland. Detta  monument  är  antagligen  från  midten 
af  11 00-talet \  Dessa  djurgestalter  (Hg.  67)  äro  likväl 
mera  lugnt  hållna  än  på  antemensalet. 

Innan  vi  lemna  djurmotivet,  skola  vi  för  ett  ögon- 
blick återvända  till  den  djurgrupp,  som  bestod  af  tvenne 
mot  h  var  an  dra  vända  djur.  Redan  under  Mykenetiden 
förekom  den,  och  den  fortlefde  äfven  under  antiken.  I 
Österlandet  ställde  man  dem  ofta  på  hvar  sin  sida  om 
en  religiös  symbol,  som  man  brukar  kalla  »lifsens  träd». 
Under  antiken  har  denna  ofta  fått  lemna  plats  för  en  skål 
eller  dylikt.  På  Apollotemplet  i  Miletus  är  en  lyra  ställd 
mellan  djuren  I  Djuren  själfva  äro  äfven  af  olika  slag. 
Äfven  på  500-talet  e.  Kr.  synes  man  hafva  haft  smak  för 
denna  djurgrupp.  Det  framgår  bland  annat  af  en  beskrif- 
ning  på  en  »cantharus»  från  denna  tid.  Duchesne  citerar 
denna  beskrifning  ^,  där  det  förekommer  »duo  gryphones 
erant  marmore  sculpti,  pharetram  tenentes  in  medio  eorum» 
och  vidare  »cuni  draconibus  ad  vas  bibentibus».  Att  det 
i  båda  dessa  citat  hänsyftas  på  den  ifrågavarande  djur- 
gruppen torde  vara  alldeles  säkert.  Dess  förekomst  i 
anglosachsiska  handskrifter  ha  vi  redan  i  det  föregående 
omtalat,  likaså  att  den  uppträder  på  våra  runstenar.  På 

^  H.  Hildebrand,  Fnhi  äldre  tidei%  sid.  19. 

-  Llibke,  Geschichle  der  Ärchiteliur,  I,  sid.  184,  fig.  174. 

^  Duchesne,  Liher  pontificalis^  sid.  266,  anm.  23. 


67.    Öfversidorna  på  vården  från  Botkyrka. 
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dessa  hafva  djuren  korset  emellan  sig.  Tympanon  pryddes 
i  utlandet  ej  så  sällan  med  denna  djurgrupp  \  och  äfven 
här  i  Sverige  förekommer  detta  någon  gång.  Man  an- 
vände hvad  djur  som  helst  i  gruppen  —  ja  till  och  med 
lam.  Det  tyckes  som  om  äfven  medeltiden  i  denna  djurgrupp 
ofta  skulle  ha  sett  en  religiös  symbol,  så  att  denna  grupp 
äfven  hos  de  kristna  folken  blef  af  en  religiös  betydelse. 
I  Sverige  förekommer  ej  denna  djurgrupp  så  ofta. 

Ett  annat  religiöst  symboliskt  djurmotiv  är  lammet. 
Det  förekommer  ganska  ofta  under  medeltiden,  och  omöj- 
ligt är  det  ej,  att  det  här  i  Norden  redan  före  kristendomens 
införande  användes  såsom  prydnad.    Man  påträffar  näm- 


68.    Lammet  med  korsfanan. 


ligen  en  del  runda  hängsmycken  i  fynd  från  den  yngre 
järnåldern,  h\dlka  smycken  bildas  af  ett  fyrfota  djur  med 
tillbakavridet  hufvud,  hela  bilden  omsluten  af  en  rund 
ram,  i  hög  grad  erinrande  om  sådana  bilder,  som  den 
här  i  hg.  68  återgifna.  Jämför  man  figur  68  med  ett 
hängsmycke  från  Alfvidsjö  i  Högby  socken,  Öland  ^  (St. 
H.  M.  1132)  och  detta  åter  med  ett  ifrån  Blekinge  (St. 
H.  M.  1543)  och  detta  med  ett  guldsmycke  från  Söder- 
manland (St.  H.  M.  2954)  och  detta  med  tre  stycken 
hängsmycken  från  Småland  (St.  H.  M.  1304),  så  framgår 
det  ganska  tydligt,  att  alla  dessa  framställningar  ganska 


^  Puttrich,  Denkmale  der  Baukunst  des  Mittelalters  in  Sachsen. 
-  Teckningar  ur  Statens  Historiska  Museum,    Ser.  VI,  pl.  5,  fig.  f. 
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nära  äro  besläktade  med  hvarandra,  huru  stort  afståndet 
än  vid  ett  första  påseende  kan  förefalla.  Den  i  fig.  G  8 
återgifna  bilden  är  visserligen  den  yngsta,  och  kan  det 
därföre  tyckas,  som  om  jag  ställt  frågan  på  hufvudet,  men 
vi  få  ej  glömma,  att  lammet  med  korsfanan  är  en  bild^ 
som  redan  ganska  tidigt  förekom  mider  medeltiden,  och 
att  den  redan  då  hade  ungefär  den  gestalt,  som  figuren 
visar. 

Afven  andra  djurbilder  än  de  här  anförda  förekomma^ 
och  synnerligast  under  senare  delen  af  den  romanska 
perioden  och  under  den  gotiska  uppträda  de  allra  mest 
fantastiska  och  sällsamma  djur  gestalt  er,  vid  hvilkas  sam- 
mansättande man  visade  fullkomligt  förakt  för  det  orga- 
niska och  tygellöst  hängaf  sig  åt  fantasiens  mest  nyck- 
fulla ingifvelser.  Dessa  bekräfta  än  ytterligare,  hvad  vi 
sagt  om  den  germanska  fantasiens  egenskaper. 

Vi  skola  nu  öfvergå  till  växtmotivet.  I  det  före- 
gående hafva  vi  redan  talat  om,  hur  en  irländsk  form 
af  akantusbladet  vunnit  ganska  stor  utbredning  här  i 
Norden,  och  'hur  det  inarbetades  i  den  här  rådande 
ornamentiken.  Vi  ha  också  sett,  hur  det  romanska  växt- 
motivets former  ytterst  sällan  undergingo  en  dylik  om- 
gestaltning. Vi  påträffa  här  därföre  till  en  stor  del  all- 
deles samma  former  som  i  utlandet. 

Då  akantusbladet  under  föregående  tider  varit  af  en 
så  framstående  betydelse  för  ornamentiken,  skola  vi  till 
en  början  söka  utreda  dess  förekomst  i  Sverige  under 
ifrågavarande  tid.  Inom  den  klassiska  konsten  kunde  vi 
urskilja  tvenne  grupper  af  akantusbladsformer,  den  ena 
förekommande  på  kapitäl,  den  andra  i  akantusrankan. 
Vi  skola  äfven  här  fasthålla  vid  denna  gruppering  och 
vända  oss  då  först  till  akantusbladet  på  kapitäl. 

Den  för  den  romanska  konsten  mest  betecknande 
kapitälformen  torde  vara  det  så  kallade  tärningkapitälet. 
Dekorationen  på  detta  står  aldrig  i  något  närmare  sam- 
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band  med  dess  koDstruktiva  betydelse  och  skiljer  sig  så- 
ledes i  detta  hänseende  alldeles  bestämdt  från  den  klassiska 
konstens  kapital.  Det  kan  därföre  mottaga  de  mest  olika 
dekorationsmotiv.  Här  i  Sverige  är  det  dock  kanske  oftast 
utan  all  dekoration.  Gotlandskyrkorna  kuima  visserligen 
uppvisa  ett  eller  annat  exempel  pä  tärningkapitäl  prydda 
med  växtmotiv,  t.  ex.  i  Follingbo  kyrka.  Hvalstads  kyrka, 
Vestergötland,  eger  ett  tärningkapitäl,  å  ena  sidan  försedt 
med  ett  trappmönster,  å  den  andra  med  ett  litet,  ytterst 
primitivt  utfördt  människohufvud.  Det  stora  flertalet  af 
dylika  kapital  synes  dock  som  sagdt  sakna  all  dekorativ 
utstyrsel. 

A  dessa  kapitäl  ha  vi  således  ej  kunnat  anträffa 
kapitälakantusbladet,  utan  böra  de  kapitäl,  å  hvilka  detta 
blad  förekommer,  stå  i  mer  eller  mindre  direkt  samband 
med  det  korintiska,  men  då  inträffar  den  egendomliga  om- 
ständigheten, att  på  det  kanske  äldsta  här  förekommande 
kapitäl,  som  kan  sägas  vara  direkt  härledt  från  den  ko- 
rintiska formen,  där  uppträder  en  bladform  synnerligen 
starkt  påverkad  af  palmetten.  Kapitalet  förekommer  i 
kryptan  till  Dalby  stiftskyrka,  Skåne  \  Att  det  troligen 
är  en  palmett,  som  här  uppträder,  synes  mig  framgå 
däraf,  att  den  nedtill  har  tvenne  bågböjda  band  samt 
tvenne  voluter,  och  att  spetsen  ej  är  utåtböjd.  Mellan 
voluterna  framväxer  bladet  solfjäderslikt.  Den  för  akantus- 
bladet  så  karateristiska  utåtböjningen  af  spetsen  saknas 
äfven. 

Men  i  Gotlandskyrkorna  förekomma  likväl  kapitäl, 
å  hvilka  vi  onekligen  återfinna  akantusblad,  men  ej  på 
samma  sätt  anordnade  som  å  det  klassiska  kapitälet.  Den 
ifrågavarande  formen  får  lättast  sin  förklaring  af  den 
föregående  utvecklingen,  hvarför  vi  nu  skola  gå  något 
tillbaka  i  tiden.    Vi  ha  talat  om,  att  akantusbladet  an- 


Tegninger  af  celdere  nordisk  Ärcliitektur. 
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ordnades  i  öfverensstämmelse  med  det  fortlöpande  orna- 
mentet lotusblomma-palmett.  Sammanställda  på  detta  vis 
vuxo  akan tusbladen  sä  småningom  tillsammans  nedtill. 
Denna  form  förekommer  allmänt  redan  på  800-talet  så- 
väl i  metallarbeten,  t.  ex.  på  ett  förgyldt  beslag  från 
Björkö  (graf  543),  som  i  handskrifter,  t.  ex.  i  den  stock- 


69.    Kolonn  fiäa  Grötlingbo  kyrka,  Gotland. 

holmska  Liber  sacramentorum,  och  synes  fortlefva  med 
oförminskad  kraft  under  medeltiden.  Det  är  denna  sam- 
manställning af  nedtill  hopvuxna  akantusblad,  som  före- 
kommer å  gotländska  kapitäl.  I  fig.  69  af  bildas  ett  dy- 
likt kapital  ifrån  Grötlingbo.  Yi  se  här  i  hörnen  de 
bredare  bladen  och  midt  på  kapitälet  det  smalare.  Blad- 
spetsarna äro  icke  blott  utåtböjda,  utan  rent  af  ned  vikta 
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och  nästan  behandlade  som  nya  blad.  Bladformen  synes 
för  öfrigt  i  ganska  ringa  mån  påminna  om  akan tusbladet, 
och  ändå  är  det  otvifvelaktigt  detta  blad^  nämligen  den 
form,  där  veckningen  blifvit  för  starkt  betonad,  som  legat 
till  grund  för  den  ifrågavarande  formen,  fastän  släkte 
efter  släkte  missförstått  den,  så  att  den  slutligen  tagit 
detta  utseende.  H varthän  dylika  missförstånd  kunna  leda, 
visar  en  kapitälkrans  från  Grötlirigbo  kyrka,  Gotland.  Den, 
som  utfört  detta,  har  tydligen  haft  i  minnet  en  sådan 


form,  som  den  i  lig.  69  återgifna,  men  han  har  fattat  den 
nedböjda  spetsen  såsom  ett  blad  för  sig  och  därföre  låtit 
ett  annat  själf ständigt  blad  växa  upp  från  kapitalets  nedre 
rand.  Af  ven  utom  Gotland  förekomma  kapitäl  prydda  med 
akantusblad,  hvilka  härstamma  ifrån  samma  gruppering, 
som  den  nyss  omtalade,  men  då  det  i  det  förra  fallet  var 
akantusbladets  veckning,  som  gifvit  upphof  till  den  miss- 
förstådda formens  utveckling,  så  är  det  här  flikarna,  som 
blifvit  godtyckligt  förlängda  och  just  härigenom  karakteri- 
sera ornamentet.  Ett  kapitäl  med  dylika  ornament  finnes  i 
Linköpings  domkyrka.  Bladen  äro  här  sammanväxta  ned- 
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till  och  flikarna  böjda  om  hvarandra,  diamanterade  och 
slutande  i  tre  små  flikar  \  Sådana  former,  som  förekomma 
å  kapitalen  till  en  af  portalerna  å  Värnhems  klosterkyrka 
(fig.  70)  och  å  kapitalen  till  en  af  portalerna  å  Sköfde 
stadskyrka  (hg.  71),  skulle  jag  vilja  anse  vara  härledda 
ur  den  nyss  omtalade.  Flikarna  ha  här  endast  blifvit 
längre  och  flätade  i  hvarandra. 

Dessa  sist  omnämda  former  hafva  kunnat  återföras 
till  akantusbladsformer,  som  egentligen  ej  höra  hemma  på 


72.    Dopfunt  från  Ornunga  kyrka,  Vestevgötland. 

kapitälen.  Mera  direkt  samband  med  den  antika  formen 
af  kapitälak  an  tusblad  et  visa  däremot  några  blad  å  kapi- 
täl  uti  Lunds  domkyrka.  Att  dessa  bladformer  kunna 
uppträda  ger  vid  handen,  att  ett  närmare  samband  med 
antiken  blef  åvägabragt  redan  under  den  romanska  pe- 
rioden. 

Vi  skola  nu  öfvergå  till  akantusrankan.   Af  det  före- 


^  Liibke,  GescJnchte  der  Architektur,  I,  sid.  492,  fig.  405  återger 
ett  kapital  med  en  bladform,  snarlik  Linköpingskapitälets. 


125 


gående  torde  vi  erinra  oss,  att  den  bestod  af  stjälk  och 
blad,  och  att  vid  bladets  förening  med  stjälken  en  ringlik 
utbildning  förekom.  Denna  form  af  akantusrankan  upp- 
träder ganska  allmänt,  så  t.  ex.  å  en  dopfunt  frän  Or- 
nunga  kyrka  i  Vestergötland,  nu  i  Statens  Historiska  Mu- 
seum, af  bildad  i  fig.  72.    Vi  finna  här,  att  stjälken  spelar 


73.    Dopfunt  från  Uklums  kyrka,  Bohuslän. 

hufvudrolen,  och  ett  sådant  förhållande  är  ju  ganska  natur- 
ligt, emedan  stjälken  med  sina  böjningar  mera  erinrade 
om  den  föregående  ornamentiken.  Vid  bladets  fram- 
växande förekommer  det  tvenne  parallela  streck,  h\dlkas 
betydelse  vi  redan  förut  omtalat.  Bladet  är  bildadt  tre- 
flikigt,  och  vi  återfinna  här  i  hufvudsak  samma  bildning 
som  å  bladen  på  de  gotländska  kapitälen. 
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Att  vi  här  åter  ha  att  göra  med  akantusbladet  torde 
vara  ganska  visst.  Vi  sågo,  att  redan  under  den  byzantinska 
tiden  bildades  detsamma  treflikigt.  Den  romanska  konsten 
pä  fastlandet  tyckes  hafva  föredragit  den  treflikiga  formen, 
liksom  den  irLändska,  såsom  vi  sett,  föredragit  den  två- 
flikiga.  I  fig.  73  återges  ett  annat  exempel,  å  en  dopfunt 


74.    Dopfunt  från  Solberga  kyrka,  Bohuslän. 


från  Uklums  kyrka,  Bohuslän,  där  bladflikarna  äro  något 
friare  behandlade,  och  där  man  för  fyllnadens  skull  äfven 
låtit  ett  litet  tvåflikigt  blad  utväxa  från  rankan.  A  en 
funt  från  Bohuslän,  Solberga  kyrka,  af  bildad  i  fig.  74,  se  vi, 
huru  stjälken,  som  lindar  sig  i  spiral,  har  blifvit  hufvud- 
saken.    Dylika  spirallika  rankor  förekomma  äfven  på  Got- 
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land,  Hafdhems  kyrka.  Men  man  nöjde  sig  ej  med  att  lägga 
stjälken  blott  i  spiral.  Bladrankan  visar  nämligen  under 
den  romanska  tiden  en  böjelse  att  fläta  ornamentets  olika 
delar  i  hvarandra,  i  hvilken  omständighet  vi  ytterligare 
kunna  se  den  förutvarande  ornamentikens  inflytande  på 
växtmotivets  behandling.  Detta  drag  är  nämligen  helt 
och  hållet  främmande  för  den  antika  konsten  och  före- 
kommer i  ytterst  ringa  mån  inom  den  byzantinska.  Här  i 
Sverige  kunna  flera  exempel  anföras,  t.  ex.  ett  skilderi  från 
Vamblingbo  kyrka,  Gotland,  och  grafmonumentet  från  Bot- 
kyrka socken  (fig.  67),  Södermanland.  A  dessa  äro  stjälkarna 
flätade  i  hvarandra,  så  att  ornamentet  ligger  såsom  ett  nät 
öfver  ytan.  Synnerligen  egendomligt  är  växt  ornament  et 
på  vården  från  Botkyrka.  Här  förekomma  en  sorts  bi- 
hang  till  stjälken,  hvilka  bihang  tydligen  hafva  tillkommit 
för  att  möjliggöra  en  flätning  af  ornamentets  olika  delar 
—  ja  dessa  flätknutar,  om  jag  så  må  uttrycka  mig,  haf\^a 
till  och  med  undanträngt  själfva  bladen,  ett  synnerligen 
intressant  exempel  på  den  omskapning,  som  det  antika 
ornamentet  undergick.  -  -  Att  man  insätter  djur  i  rankan 
förekommer  ofta  i  utlandet.  I  det  föregående  hafva  vi 
redan  anfört  exempel  på  detta  från  Sverige. 

Det  är  icke  blott  stjälken  som  flätas,  utan  liksom  vi 
redan  sågo,  att  akantusbladens  flikar  på  kapitälen  böjde 
sig  om  hvarandra,  så  förekommer  det  äfven  i  rankan,  att 
flikarna  godtyckligt  förlängas  för  att  böjas  om  något. 
Exempel  på  detta  flnna  vi  å  dopfunten  från  Gällstads 
kyrka,  Vestergötland,  af  bildad  i  fig.  75. 

Men  äfven  enklare  former  upptagas,  såsom  man  kan 
se  af  en  ranka  från  Mellby  kyrka,  Skåne  (fig.  76).  Denna 
form  uppstod  sannolikt  under  den  karolingiska  renässansen. 
Labarte  återger  en  sådan  ranka  på  en  miniatyrbild  från 
Karl  den  skalliges  tid\    Formen  tyckes  emellertid  ha 


Labarte,  Histoire  des  arts  industrieJs.    II,  pl.  50. 
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varit  synnerligen  seglifvad,  ty  vi  återfinna  den  ännu 
bland  målningarna  i  Risinge  kyrka,  Östergötland.  Orna- 
mentet är  synnerligen  både  enkelt  och  oorganiskt.  Det 
består  af  ett  band,  böjdt  i  vågor,  med  inpassade  dubbla 
akantusblad,  som  på  detta  vis  alldeles  oorganiskt  förenas 


75.    Dopfunt  från  Gällstads  kyrka,  Vestergötland. 

med  rankan,  eller  också  kan  såsom  å  fig.  76  åt  den  ena 
sidan  förekomma  det  dubbla  akantusbladet  och  åt  den 
andra  ensidiga  skaftade  blad. 


76.    Ranka  från  Mellby  kyrka,  Skåne. 


Denna  rankform,  sådan  den  af  Labarte  afbildas  å 
nyss  citerade  ställe,  kan  möjligen  ledas  tillbaka  till  en 
annan  under  antiken  använd  form,  ty  det  är  så  med  de 
romanska  formerna,  att  man  ej  alltid  kan  med  bestämdhet 
återföra  dem  till  vissa,  gifna  former,  emedan  de  ursprung- 
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liga  motiven  genom  missförstånd  och  genom  ömsesidigt 
inflytande  pä  hvarandra  blifvit  så  sammanblandade,  att 
man  ej  utan  ett  mycket  stort  material  kan  utreda  deras 
historia.  Så  är  förhållandet  med  det  ifrågavarande  orna- 
mentet. Yi  erinra  oss  kanske  ur  det  föregående,  att  såväl 
lotusblomman  som  palmetten  förekommo  växelvis  vända 
uppåt  och  nedåt,  förenade  genom  S-formigt  böjda  band. 
Denna  form  lefde  ännu  kvar  inom  den  byzantinska  kon- 
sten \  fastän  det  här  var  en  bladform,  som  uppträdde 
i  stället  för  palmetten  eller  lotusblomman.  Man  skulle 
kunna  tänka  sig,  att  denna  form  låge  till  grund  för  den 


77.    Dopfunt,  Vedums  kyrka,  Vestergötland. 

här  ifrågavarande,  allra  helst  som  man  ser,  att  motivet 
på  allvar  togs  upp  af  den  romanska  konsten.  Här  i 
Sverige  är  det  egentligen  inom  Vestergötland,  som  det 
förekommer  dels  å  funtar,  såsom  å  dem  från  Vedums 
(fig.  77),  Sils  och  Dala  kyrkor  m.  fl.,  dels  å  graf- 
stenar,  såsom  å  en  på  Broddetorps  gamla  kyrkogård  ^  och 
en  i  Torbjörntorps  kyrka  ^ 

^  Salzenberg,  Ält-christlische  Baiidenhnale  vom  Constantinopel  etc, 
pl.  20,  fig.  9. 

^  K.  Torin,  Vester götlands  runinskrift e?^  andra  samlingen,  fig.  30. 
^  Vester  götlands   Fornminnesförenings   Tidskrift^    4:de   och  5:te 
häftena,  sid.  44,  fig.  26.  ^ 
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Se  vi  på  figur  77,  sä^  återfinna  vi  där  de  böjda 
banden,  sammanhållningsringen  och  blad,  som  erinra 
om  palmetten.    Alldeles  dylika  blad  fastän  utan  ringen 


EVÄLD  HANSETN 


78.    Ileda  kyrka,  Östergötland. 

nedtill  förekomma  äfven  på  kapitäl  i  Fole  kyrka,  Got- 
land. Ett  annat  klassiskt  motiv  lefver  också  upp  i  Ve- 
stergötland,  där  vi  träffa  det  i  Skelfvums  och  Vedums 
kyrkor.    Det  är  en  ättling  af  det  bekanta  fortlöpande 
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ornamentet  lotusblomma-palm  ett.  Naturligtvis  är  det  en 
bladform,  som  trädt  i  stället  för  lotusblomman  och  pal- 
metten.  Dessa  bladformer  förenas  genom  bågböjda  band, 
hvilka  strax  under  bladen  äro  försedda  med  ringar,  så- 
ledes  en   slående  öfverensstämmelse  med  det  klassiska 


79.    Grafsten,  Ugglums  kyrka,  Vestergötland. 

ornamentet.  Dylika  former  förekomma  äfven  i  Skåne 
t.  ex.  Vä  kyrka. 

I  Östergötland  påträffas  en  form,  som  är  besläktad 
med  dessa,  ehuru  bladen  här  äro  hållna  i  den  friare  ro- 
manska stilen  med  förlängda  flikar,  som  gripa  om  någon- 
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ting,  i  detta  fall  ringar,  som  omge  hvarje  blad.  Bladen  äro 
sinsemellan  förbundna  genom  bågböjda  band,  bvilka  strax 
under  bladen  visa  minnen  af  sammanhållningsringen  (fig. 
78).  Snarlika  former  förekomma  äfven  i  Skåne,  såsom  ä 
Lunds  domkyrka  och  å  södra  portalen  till  Ahus  kyrka, 
där  det  likväl  är  bladets  stjälk,  som  delar  sig  och  ring- 


80.    Grafsten  från  Österplana  gamla  kyrkogård,  Vestergötland. 


likt  omsluter  själfva  bladet,  hvilket  då  understundom 
återges  som  tvenne  blad.  Dessa  vända  då,  sit  venia  verbo, 
ryggarna  mot  hvarandra.  Bland  väggmålningarna  i  Råda 
kyrka,  Vermland,  och  Vrigstads  kyrka,  Småland,  finnas 
flera  former,  som  kunna  ledas  tillbaka  till  något  af  de 
senast  omtalade  antika  motiven. 
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Det  finnes  dessutom  ganska  sammansatta  ornament 
med  växtmotiv.  Dessa  orpament  förekomma  synnerligast 
på  grafstenar  från  Vestergötland.  Utanför  Vestergötland 
äro  grafstenar  från  denna  tid,  prydda  med  växtornament, 
ganska  sällsynta.  De  finnas  dock  pä  Gotland,  och  en- 
staka exemplar  förekomma  i  Vermland  och  Upland  och 
möjligen  äfven  i  andra  landskap,  fastän  jag  ej  för  till- 
fället känner  något  fall. 

Figur  79  återger  en  dubbel  grafsten  från  Ugglum, 


81.    Dopfunt  från  Gällstads  kyrka,  Vestergötland, 

Vestergötland.  På  den  venstra  halfvan  se  vi  ett  kors 
med  lång  stam.  På  hvar  sin  sida  om  korset  uppväxer 
en  något  förkrympt  romansk  ranka.  Strax  under  korset 
på  stammen  framväxa  tvenne  blad.  Se  vi  på  den  högra 
halfvan,  så  finna  vi  där  samma  motiv,  men  egendomligt 
utveckladt.  Nedtill  är  den  högra  figuren  alldeles  lik 
den  venstra.  Följa  vi  sedan  de  båda  ornamenten  uppåt, 
så  skola  vi  finna,  att  den  högra  figurens  blad  böja  sig 
inåt  eller  utåt,  par  för  par,  alldeles  motsvarande  bladen 
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på  den  venstra  figurens  rankor^  men  korsets  stam  har 
försvunnit  och  de  båda  rankornas  inåtböjda  blad  förenats, 
så  att  de  bilda  hjärtformiga  figurer.  En  vidare  utveck- 
ling af  denna  form  visar  fig.  80,  som  återger  en  grafsten 
från  Österplana  gamla  kyrkogård,  Vestergötland.  Den 
nedre  delen  af  stenen  saknas  tyvärr.  Korsets  stam  är 
på  denna  sten  helt  och  hållet  borta,  men  vi  återfinna  i 
stället  de  växelvis  utåt-  och  inåtböjda  bladen  och  öfverst 
korset  upplöst  i  bladornament.  Tänker  man  sig  utveck- 
lingens gång  på  detta  sätt,  så  får  man  en  tillfyllestgörande 
förklaring,  hvarför  själfva  bladen  stå  på  hufvudet  å  dessa 
stenar,  ty  denna  bladens  ställning  förefaller  vid  första 
påseende  onekligen  något  barockt 

Afven  andra  mycket  eleganta  former  kunna  uppstå 
genom  sammanställandet  af  tvenne  rankor.  I  fig.  81  åter- 
ges ett  dylikt  ornament,  som  förekommer  på  dopfunten 
från  Gällstads  kyrka,  Vestergötland. 

Flera  former  skulle  ytterligare  kunna  påvisas,  som  stå 
i  samband  med  de  under  antiken  uppträdande,  men  det 
redan  sagda  torde  vara  nog  för  att  visa,  det  flertalet  af 
såväl  djur-  som  växtmotiven  under  den  romanska  tiden 
i  själfva  verket  ha  sitt  rotfäste  i  den  antika  konsten  och 
specielt  i  den  romerska. 

Anmärkningsvärdt  är  det  förhållandet,  att  på  metall- 
arbetena tyckes  man  längre  än  annorstädes  hafva  behållit 
kvar  enstaka  former  erinrande  om  dem,  som  funnos  här  före 
kristendomens  införande.  Detta  härleder  sig  troligen  däraf, 
att  guld-  och  silfversmederna  ej  stodo  i  så  liflig  beröring 
med  de  andlige  som  byggmästarna  och  stenarbetarna. 

Af  arbeten  i  trä  finnas  ytterst  få  kvar,  men  de  som 
finnas  tyckas  ge  vid  handen,  att  man  här  i  Sverige  egde 
en  ganska  stor  skickHghet  i  träsnideri.  Motiven,  som  i  trä- 


^  I  V  ester  götlands  Fornminnesförenings  Tidskrift  finnas  flera  dy- 
lika grafstenar  afbildade. 
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snideriet  upptagas,  erinra  mestadels  om  former  från  hedna- 
tiden, oaktadt  de  antagligen  äro  arbetade  långt  senare. 

En  del  af  de  romanska  formerna  dö  helt  och  hållet 
ut  med  den  romanska  perioden,  andra  åter  undergå  endast 
små  förändringar  under  den  gotiska  tiden  och  fortlefva 
under  hela  denna  period  för  att  slutligen  under  14-  och  15- 
hundratalens  renässans  framträda  i  en  föryngrad  gestalt. 


Då  materielet  för  detta  ämne  ligger  spridt  i  en  mängd 
olika  arbeten,  så  har  jag  här  sammanfört  de  viktigare 
af  dem,  som  jag  varit  i  tillfälle  att  genomgå. 
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